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ПРЕДИСЛОВИЕ 


В настоящее время фотографическое искусство в СССР 
переживает эпоху своего возрождения и расцвета. Органи- 
зуются фото-кружки при рабочих клубах, фабриках и 
заводах, открываются теоретические и практические курсы 
по фотографии, воскресают к жизни журналы, из которых 
одно «Советское Фото» достигает небывалого тиража в 
14.000 экземпляров, оживает и развивается деятельность 
Русского Фотографического Общества, завоевавшего себе 
почетное место в фотографическом мире Западной Европы 
и Америки. 

Наша советская пресса, уделяющая так много внима- 
ния вопросам искусства, почти не осветила наших завое- 
ваний в области художественной фотографии. А между 
тем в течение последних пяти-шести лет фотографическое 
искусство СССР, в лице Русского Фотографического Обще- 
ства, стало пользоваться большою популярностью и полу- 
чило всеобщее признание не только в Западной Европе и 
Америке, но даже в Азии и Австралии. 

Работы членов общества, по отзывам иностранной 
печати, привлекали к себе всеобщее внимание как своею 
художественностью, так и блестящей техникой выполне- 
ния, а жюри больших международных выставок с неизмен- 
ным постоянством присуждало русским фотографам высшие 
награды 1. . 

Эти достижения приобретают особенный смысл и зна- 
чение, если принять во внимание, что русские фотографы 


+ Б. Подл уз ский. Деятельность Русского Фотографического 
Общества. «Советское Фото» № 1, 1927 г. стр. 26. 
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не могли воспользоваться последними достижениями загра- 
ничной фото-техники и что даже заграничная бумага и 
другие фото-материалы не всегда имелись на наших складах. 

Но что особенно тормозило развитие фотографиче- 
ского искусства, это—отсутствие литературы на русском 
языке. И в то время, как заграничные фотографы распо- 
лагали исчерпывающе полными руководствами по самым 
разнообразным отделам фото-техники, русские фотографы 
должны были добиваться всего сами, затрачивая на это 
громадное количество времени, труда и материала. 

Когда появились первые фото-журналы, то редакции 
их оказались наводненными целым рядом запросов и 
просьб об указаниях. | 

Из этих многочисленных писем можно было устано- 
вить, что даже в глухих, медвежьих уголках нашей обшир- 
ной страны живут люди, искренно интересующиеся вопро- 
сами фотографического искусства и ожидающие помощи 
в своих робких, первоначальных опытах. 

Учитывая эту назревшую потребность, «Советское Фото» 
приступило к изданию соответствующей литературы по 
вопросам фотографического искусства. 

Данная книга является в то же время первой книгой 
по бромойлю, выпускаемой на русском языке. 

Подробное описание, да еще отдельного позитивного 
процесса, пробуждает у каждого новичка неуверенность 
в своих силах. Его обыкновенно пугает воображаемая 
трудность и сложность процесса. Этого не следует опа- 
саться,—на практике все оказывается гораздо проще и 
легче, нежели в теории, а если 0б‘ем руководства и про- 
буждает некоторые опасения, то следует принять во вни- 
мание, что об‘ем этот необходимо отнести за счет деталь- 
ного описания необходимого инвентаря, Материалов и тех- 
ники, без чего руководство было бы слишком поверхно- 
стным и мало чем отличалось бы от обычной журнальной 
статьи. 

Кстати, еще несколько слов об опасениях. Обык- 
новенно предполагается, что для бромо-масляного процесса 
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требуются большие затраты и какой-то особенный мате- 
риал. Возьмите на себя труд прочитать до конца эту 
книгу, и вы увидите, что для бромойля вы все сможете 
приобрести в пределах СССР и что на все это потребуются 
очень скромные средства. 

При составлении этой книги автор руководствовался 
в первую очередь своим личным многолетним опытом. 

Кроме того,им были. использованы проверенные ` на 
практике данные некоторых иностранных авторов, как 


например: 
1) С. Биумщег. Ше Ргосёаё а Ркийе. 1923 а. 


2) }. Е4ег, АизНигНсВез НапаБисв 4ег РнооргарЫе. Вапа 1, 
Те! 2. 1926. „Бег ВготоПагасК“, Зеце 337. | 


3) С. Риуо. [ез ргосё4ё$ аих епсгез ргаззез ПиНе е{ герог(. 
Раг!$, 1923 а. . | 

4) Журнальные статьи из «ТНе Атабеуг РвоюгарВег» 
и «РБофозтарыс М№\$>. | га 

Подробно описывая все последовательные этапы бромо- 
масляного. процесса и внимательно анализируя все детали, 
мы всегда’ видели- перед собою. рядового фотографа-люби- 
теля, гнехискушенного в тонкостях светописного искусства, 
заброшенного-в глухой: уголок СССР. 


И если этим работникам наш труд что-нибудь даст 
и облегчит-.их первые опыты по бромойлю, а, главное, 
побудит их .заниматься этим прекрасным процессом,—мы 
будем считать, что работали не напрасно. 


Е. Пиотрковский 
Москва, 1926—1927 


„Девушка“ — фото автора|(бромо-масло) 


з ; у ИЕ 3 И РЕ О  Итет 


1. Краткий исторический очерк развития «бромо- 
масляного процесса» 


Изобретение бромойля следует отнести к 1907 году, 
когда англичанин Е. И. Валь опубликовал в «РНоовгарЫс 
Ме\м/з» общие принципы этого процесса, Валь предложил 
следующий вариант масляного процесса Раулинса. Если 
экспонированную под негативом бромистую бумагу про- 
явить недубящим желатин проявителем и если затем 
полученное из металлического серебра изображение обра- 
ботать двухромовокислым калием, то желатин задубли- 
вается пропорционально количеству восстановленного метал- 
лического серебра. Благодаря этому, максимальное заду- 
бление происходит в наиболее темных местах отпечатка, 
минимальное—в наиболее светлых. Если затем оставшееся 
в желатине металлическое и бромистое серебро раство- 
рить при помощи красной кровяной соли и гипосульфита, 
то желатин приобретает те же качества, каки в чистом 
масляном процессе, то-есть при опускании в теплую воду 
он набухает пропорционально задубленности слоя и 
допускает восстановление уничтоженного изображения при 
помощи нанесения жирной краски. 

Основная идея Е. И. Валя была практически осуще- 
ствлена С. \!еЪогпе - Ррег’ом, опубликовавшим в том же 
1907 году результаты своих опытов под общим названием 
«Бромойль». 

Вначале новый процесс не пользовался большою попу- 
лярностью, и только довольно ограниченный круг люби- 
телей и специалистов продолжал свою работу в области 
усовершенствования и изучения бромойля. 


Своего же широкого распространения бромойль достиг 
лишь в 1911 году после опубликования Э. Майером вырабо- 
танного им метода работы. Особенности этого метода 
заключались, главным образом, в том, что Майер, после 
тщательного изучения химического состава отбеливателей, 
пришел к выводу, что для достижения лучшего резуль- 
тата следует хлористую медь, применявшуюся до тех пор 
в отбеливателе, заменить бромною медью. Результатом 
этих исследований явилось опубликование нового рецепта 
отбеливателя Майера, послужившего исходной точкой в 
дальнейшей работе по усовершенствованию бромойля. 

Считая излишним касаться характеристики всех. бесчи- 
сленных рецептов отбеливателей, существующих в насто- 
ящее время, мы для выяснения самого существа бромо- 
масляного процесса ограничимся лишь кратким анализом 
тех химических реакций, которые протекают в желати- 
новом слое бромистой бумаги при обработке ее отбелива- 
телем по рецепту Смита. Для выяснения затронутого во- 
проса приводим данные из работы Б. П. Подлузского. 

Химический процесс в бромойле при отбеливании сво- 
дится к следующему: 

Находящаяся в растворе бромная медь—СиВг›, (полу- 
чающаяся при взаимодействии сернокислой меди и броми- 
стого калия: 


Си$0. -- 2КВг = СаВг. —- К.$04) 


сернокислая бромистый бромная сернокислый 
медь калий медь калий 


действует на серебро фотографического отпечатка, обра- 
зуя бромистое серебро и бромистую медь—Си»Вго: 

2А5 -- 2СуВг. = 2АзВг -|- Си.Вг. 

сере- бромная бромистое бромистая 

бро медь серебро медь. 


Бромистая медь (белого цвета, нерастворимая, как и бро- 
мистое серебро, в воде) является энергичным восстанови- 
телем и действует на находящиеся в растворе отбеливателя 
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двухромовокислые соли или хромовую кислоту, восстана- 
вливая их в хромовокислую окись хрома (двуокись хрома)— 
Сг›Оз — СгО. — ЗСго.. 


ЗСиВг. -- 6К.Сг.О. = ЗСиВго -|- ЗСиСго, + 


бромистая двухромово- бромная хромовоки- 
медь кислый калий медь слая медь 
око =: СО СГО, 
хромовоки- хромовокислая 
слый калий окись хрома 
ИЛИ 


ЗСи›Вг, -- 6СгО, = ЗСиВг, - ЗСиСгО. - Сг.О, — Сго, 


бромистая ‹. ангид- ‚бромная. хромовоки- хромовокислая 
медь рит хро- медь слая медь окись хрома. 
мовой Ки- 


слоты 


Таким образом, в тех местах желатина, где имеется 
серебро фотографического изображения, получается в ре- 
зультате воздействия отбеливателя окись хрома Сг>О. 
в количестве, пропорциональном количеству серебра. Окись 
хрома дубит желатин, при чем степень задубленности 
получается соответствующей количеству образовавшейся 
окиси хрома, т.-е. слой желатина оказывается задублен- 
ным в соответствии с градацией свето-тени первоначаль- 
ного серебряного фотографического изображения. 

Задубленные части желатина теряют способность набу- 
хать в воде, и при дальнейшем процессе нанесения жирной 
краски последняя удерживается на задубленных частях и 
не воспринимается незадубленными (следовательно, набух- 
шими в воде) частями желатина, тем самым создавая 
изображение, соответствующее первоначальному серебря- 
ному. 

На практике процесс изготовления бромо-масляного 
отпечатка распадается на следующие последовательные 
операции: 

1) Изготовление бромо- или хлоро-серебряного отпечатка 
путем увеличения или контакта. # 


9. 


2) Последующая обработка отпечатка отбеливателем 
для подготовки его к нанесению краски. 
3) Нанесение краски, или пигментирование. 


|. Выбор бумаги 


Так как основной базой для всех вышеупомянутых 
процессов служит отпечаток, сделанный на бромо- или 
хлоро-серебряной бумаге, и так как далеко не все имею- 
щиеся в продаже бумаги годятся для бромойля, то, прежде 
чем приступить к ознакомлению с практикой процесса, 
нужно выяснить те их качества, наличие которых облег- 
чило бы нам получение хорошего результата,—качества 
эти следующие: | 

1) Равномерный и толстый слой желатина, который 
должен хорошо набухать в теплой воде и не отставать 
от подложки. 

2) Бумага должна иметь богатую серебром эмульсию, 
что облегчает получение сочных изображений, свободных 
от всяких вуалей; кроме того, она должна быть свежей 
или, по крайней мере, сохраненной в хороших условиях. 

3) Подложка должна быть толстой (картонной плот- 
ности) и рыхлой, для того, чтобы лучше впитывать воду 
и дольше удерживать ее, что очень важно для процесса 
нанесения краски на матрицу. 

Для определения пригодности бромистой или хлоро- 
серебряной бумаги обычно рекомендуется— отрезок ее опу- 
стить в теплую воду от 20—25° Ц и, постепенно повышая 
температуру, довести ее до 35° Ц. Если при этом желати- 
новый слой становится настолько мягким, что легко отде- 
ляется при помощи трения от подложки, то бумага счи- 
тается пригодной для работы. Однако, этот эксперименталь- 
ный метод не всегда пригоден, так как некоторые бумаги, 
обладающие необходимою плавкостью желатинового слоя, 
все же оказываются непригодными. Цеперник в своей работе, 
опубликованной в «Британском Фотографическом Журнале» 
(в 1923 г., стр. 645), указывает, что многие бромистые 
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и хлоро-серебряные бумаги, с глубоко-матовой поверхно- 
стью, плохо пригодны для бромойля, так как имеют избы- 
ток непревращенного в клейстер крахмала, который делает 
слой очень пористым, что значительно осложняет процесс 
нанесения краски. С другой стороны, бумаги, имеющие 
задубленный желатиновый слой и содержащие мало крах- 
мала, трудно пигментируются, так как компактная струк- 
тура бумаги препятствует проникновению в ее слой жир- 
ной краски. Поэтому Цеперник рекомендует пользоваться 
такими бумагами, слой которых не имеет избытков крах- 
мала и слабо задублен. 

При выборе бумаги следует учитывать, что бумаги 
с шероховатой, матовой или бархатистой поверхностью 
легче воспринимают краску, нежели глянцевые. 

Различные сорта бумаг, имеющихся на рынке, могут 
быть разбиты на следующие три категории: 

1) бумаги, специально предназначаемые для броймоля, 

2) обыкновенные бумаги, вполне пригодные для ра- 
боты, 

3) условно годные к употреблению. 

Из бумаг первой категории мы можем рекомендовать: 
«Коуа!» Кодака (ЗрефмаПу Ргерагед 1юг Вготой) шамуа, 
«ВготойЙ» Иллингворта, «Тита Вготой» Трапп и Мюнх 
И «Вготой Рар!ег» Тальбота. 

Что касается обыкновенных сортов бромо-серебряной 
бумаги, то особенно пригодными можно признать «Ого. 
Вгот» Геверта, прежнюю «Коуа»-шамуа Кодака и Пла- 
тино-мат Ильфорда. 

Мы считаем излишним дальнейшее перечисление сортов 
заграничной бумаги, так как при современном положении 
нашего фото-рынка приходится довольствоваться только 
теми сортами, которые изредка появляются в продаже. 

При этих условиях нельзя пред‘являть повышенных 
требований к качеству фото-бумаги, а нужно стремиться 
к тому, чтобы выработать такой метод работы, при помощи 
которого на любом сорте бумаги можно было бы получать 
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Метод этот несложен и требует только внимательного 
изучения причин неуспеха, а также известного упорства 
в работе и инициативы. Так, например, бумага «АпНаче» 
Кодака, признанная непригодной для бромо-масла, может 
давать прекрасные результаты, если разбавлять краску не 
олифою, как это обычно рекомендуется, а пастою, состоя- 
щею из смеси сала и стеарина *. 


Ш. Изготовление бромо-серебряного отпечатка при 
помощи увеличения или контакта 


Получение безукоризненного бромо-серебряного отпе- 
чатка, удовлетворяющего известным требованиям, является 
одним из наиболее важных моментов в бромо-масляном 
процессе. 

Настоятельно не рекомендуется начинающему пользо- 
ваться не вполне удавшимися копиями, хотя бы только 
«для опыта». Не говоря уже о том, что подобного рода 
«опыты» никогда не дают хорошего результата, они еще, 
кроме того, неизбежно приводят к выработке неправиль- 
ной техники и метода работы. Как известно, для получе- 
ния хорошего отпечатка требуется гармоничный, хорошо 
выработанный негатив. Поэтому, особенно в первоначаль- 
ных опытах, следует избегать чрезмерно контрастных 
или слишком вялых, вуалированных негативов. В даль- 
нейшем, когда начинающий достаточно овладеет тех- 
никой, он сможет получать приличные результаты даже 
с этих, мало пригодных негативов, вначале же их следует 
избегать. 

Какими же особенностями должен обладать бромо- 
серебряный отпечаток, предназначаемый для бромойля? 

Мнения авторитетов здесь расходятся. Одни, как напри- 
мер Дювивье, считают наиболее пригодным отпечаток 


: В виду того, что отпечаток после пигментирования очень 
медленно сохнет, его нужно обработать четыреххлористым углеро- 
дом, имеющим свойство растворять жиры почти моментально. 
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Бромистый отпечаток, предназначаемый ‘для бромойля: ` 
1. Слишком слабый. 2. Правильный. 3. Чересчур жесткий. 


с ограниченной гаммой света и тени. Такой отпечаток при 
совершенно белых светах должен иметь тени, не темнее 
серого тона, что придает ему несколько блеклый характер. 
Однако, внимательный осмотр позволяет рассмотреть все 
подробности. 

Другие же, наоборот, указывают, что отпечаток должен 
иметь «возможно длинную шкалу почернений», при чем 
бромистое серебро, подвергнутое действию света, должно 
быть на-цело восстановлено при проявлении. 

Те данные, к которым мы пришли на основании опыта, 
находятся в некотором противоречии с этими противо- 
положными мнениями. 

С нашей точки зрения, отпечаток должен обладать 
следующими качествами: 

1) Отпечаток должен быть правильно экспонирован 
и проявлен таким образом, чтобы, при совершенно белых 
бликах, света имели нежную, но достаточную проработку. 
Что касается наиболее темных мест позитива, то они 
должны быть проявлены не слишком сильно, так чтобы 
отпечаток носил характер известной мягкости. 
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2) Отпечаток не должен быть вуалирован. 

Правильное проявление является необходимым условием 
для получения хорошего результата. По мнению Эдера !, 
проявление более важно, чем все последующие процессы, 
применяемые в бромойле. 

Прежде чем приступить к рассмотрению проявителей, 
пригодных для бромо-масляного процесса, мы считаем 
своевременным сделать несколько важных указаний, 
а именно: 

1) Во время всевозможных ‘работ должны применяться 
только стеклянные или фаянсовые ванночки. Употребление 
эмалированных, целлулоидных или из папье-маше ванн ни 
в коем случае не допускается. | 

2) Все кюветы перед употреблением должны споласки- 
ваться небольшим количеством отбеливателя, обладающего 
свойством растворять все приставшие к ним химические 
вещества, после чего должна следовать промывка водой. 

3) Во время работы безусловно необходимо избегать 
каких-либо складок на бромо-серебряном отпечатке и не 
погружать его в раствор, надавливая пальцами на жела- 
тин. Если же отпечаток не был достаточно умело внесен 
в кювету и не погрузился под поверхность раствора, то 
достигнуть этого нужно покачиванием кюветы. 

4) При всех процессах должна соблюдаться педантич- 
ная чистота и точность. 

5) По окончании работы проявитель и фиксаж следует 
выливать. Использование растворов, остающихся от преды- 
дущей работы, недопустимо. 

Для проявления экспонированной бромо- серебряной бу- 
маги пригоден любой не дубящий желатин проявитель. 
Большинство специалистов все же указывает, что лучше 
всего пользоваться амидоловым проявителем. Хотя в дан- 


ном случае рецепты большой. роли не играют, мы все же 
приведем некоторые из них. 


‹ АизНиИспез Нап@Ьисн ег АЗОТА: Вапа 1\, Тей—‹0 
ВготойагисК», 5. 337. «Бег 
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|. Амидоловый проявитель по Дювивье: 


20°/‹ раствора сернисто-кислого натра оО 20 куб. см 
105 раствора бромистого калия... . 4 куб. см 
Воды кипяченой ел . 200 куб. си 


Прибавить *|. : амидола (диамидофенола) и смешать 
все до полного растворения. Чем больше берется амидола, 
тем сочнее получается изображение; увеличение рас- 


твора сернисто-кислого натра содействует получению 
мягкости. 


И. Кислый амидоловый проявитель по А. Науману: 


Воды кипяченой 


‚ 1000 куб. см 
Сернисто-кислого натра безводного 251 


Метабисульфита калия... кф. В 
Бромистого калия . реа Аа Сет 12 
Амидола о... 51 
Ш. Метоло-гидрохиноновый проявитель по Э. Майеру :: 
В и. 
Метола..... рае ще. 9.9 
Сернисто-кислого натра а, а. 9092 
Гидрохинона .. .. 61 
Углекислого натра кристаллического . .. 601 


Бромистого калия 10%], раствора 


Свежесоставленный проявитель работает мягче, чем 
бывший в употреблении. 

Большинство специалистов рекомендует избегать сильно 
дубящих желатин проявителей, как например, пирогал- 
лол. Однако, в некоторых случаях, при известной комби- 
нации с другими химическими веществами, проявители 
эти могут быть очень пригодными для работы. 

Цеперник, например, рекомендует следующий прояви- 
тель, особенно пригодный для отпечатков, с которых 
в дальнейшем предполагается сделать перенос 2: 


' Опубликован в «Фотографе» № 9—10, 1926 г. 
2 ГаерегптсК. Вги. 4. РПо%, 1923, раве 645. 
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ГУ. Пиро-аммиачный проявитель: 


Раствор 1. 
Метгабисульфита калия. . пы ТОО 


Пирогалловой кислоты ............ 102 

Бромистого аммония Е. 

Воды ... До обема 1 л 
Раствор 2. 

Аммиака (уд. вес 0,88) .......... 10ку6. см 1 

Воды до об‘ема............ 800 куб. си 


Для употребления смешиваются равные части 1 и 2. 
Для получения более мягкого отпечатка проявитель можно 
немного разбавить водою. 

После проявления отпечаток промывается и фикси- 
руется в течение 10 минут в 15°/ растворе гипосульфита. 
Однако, автор предпочитает для фиксирования применять 
следующий кислый фиксаж: 


Воды кипяченой. ... ....... . 1000 куб. см 
Гипосульфита Е Зам 200 2 
Метабисульфита калия ......... 2021 


После 10-минутного фиксирования отпечаток промы- 
вается в течение 30 минут в воде, сменяемой через 
каждые 5 минут. В том случае, если промывка произво- 
дится в проточной воде, необходимо следить за тем, 
чтобы струя воды ни в коем случае не падала на жела- 
тиновый слой. 

По окончании промывки отпечаток или отбеливают, 
или, что следует предпочесть, вешают для просушки. 
Предварительная просушка отпечатка, помимо того, что 
укрепляет его желатиновый слой, позволяет еще осуще- 
ствить ряд целесообразных мероприятий. 

Так, например, можно слегка обрисовать карандашем 
основные контуры изображения, которые в процессе от- 
беливания могут совершенно исчезнуть. Кроме того, 


1 При более слабом аммиаке с удельным весом в 0,91, его бе- 
рется 14!|› куб. с. 
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в случае предполагаемого переноса, можно обрезать белые 
поля отпечатка, которые от сильного набухания желати- 
нового слоя могут пристать к бумаге, предназначаемой 
для переноса и т. п. 

Для снятия вуаля или ослабления всего изображения 
Ундерберг рекомендует применять следующий раствор ': 


ВОДЕ: аа, дима д 100 куб. см 
Запасный раствор { Калия иодистого ... 2 
Иода в таблетках .. 12 
{ Запасного раствора. . 50 куб. си 
Для снятия вуаля \ Воды......... ДО 10 куб. см 
Для НЯ Запасного раствора. . 10—15 куб. си 
го ослабления Воды......-.... До 100 куб. см 


ГУ. Отбеливание отпечатка 


До сих пор обработка бромо-серебряного отпечатка 
почти ничем не отличалась от обычной работы на бро- 
мистой бумаге. Дальнейшая же стадия обработки, а именно 
процесс отбеливания, является уже характерною особен- 
ностью бромойля. При отбеливании металлическое сере- 
бро переводится в галоидное, при чем желатин задубли- 
вается пропорционально количеству восстановленного ме- 
таллического серебра, т.-е. максимальное ссдуоление про- 
исходит в наиболее темных частях позитива, слабое— 
в полутонах и, наконец, самые яркие света остаются 


совершенно не задубленными. Если обработанный отбели- 


вателем отпечаток опустить в теплую воду, а затем, 
по удалении избытка влаги, начать наносить на него 
жирную краску, то задубленные места отпечатка будут ее 
легко принимать, и, наоборот, не задубленные части 
желатина, разбухшие под влиянием теплой воды, краску 
совершенно не примут. Таким образом, уничтоженное 
в процессе отбеливания серебряное изображение будет 
вновь восстановлено, но уже при помощи жирной краски. 


1 Опубликован в журнале «Фотограф», за 1926 г. № 9—10, 
стр. 32. 
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Из всех многочисленных рецептов отбеливателей мь 
ограничимся приведением лишь нескольких. Особенно - 
комендуем всем начинающим следующий рецепт: — 


Отбеливающий раствор по Смиту: 


10° раствора серно-кислой меди. . 20 частей 
т » бромистого калия . 10 частей 
10%/ > хромовой кислоты . .. 1 Часть 


Для употребления смешивают 30 частей этого отбели- 
вателя с 40 частями теплой воды так, чтобы раство 
имел температуру около 25° Ц. . 

Серно-кислая медь (медный купорос) должна быть 
химически чистой и не содержать в себе следов железа. 
р Этот отбеливатель хорошо сохраняется, но может 
быть употреблен только спустя 2 часа по его изготовле- 
нии. Перед употреблением полезно выбелить в нем не- 


сколько неудавшихся отпечатков для того, чтобы он 
«созрел». 


Отбеливатель по Дювивье 1: 


рано: 1 | Воды .......... 180 куб. с 
\ Хромовой кислоты 1$ 

Раствор 1 { Е воды . 200 куб. си 
едного купороса... . 151 

Раствор 11-—105/, раствора бром. калия. 90 куб. си 


Смешать сначала растворы ИП и Ш, после чего при: 
лить к ним раствор 1. Данный раствор перелить. в кол- 
бочку и прокипятить 10 минут. По охлаждении, к раствору 
добавить воды до общего об‘ема в 500 куб. с. 

Отбеливатель этот может служить очень долго. Его 
‚выливают, когда процесс отбеливания слишком затяги- 

вается. Перед употреблением свежесоставленного отбели- 


вателя рекомендуется выбелить в нем несколько непри- 
годных отпечатков. 


1 С. Риут!утег. Ёе ргосе4ё а РВиШе еп рвофо е. 2- 
ед1Чоп. 1923 аппё, рабе 20. рпофоргарме. 2-те 
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Мы  ограничиваемся 
приведением только двух 
вышеуказанных  рецеп- 
тов отбеливателей. Инте- 
ресующиеся другими ва- 
риантами могут найти 
их рецепты в различных 
фото-журналах. 

Считаем своевремен- 
ным указать, что боль- 
шинство неудач у начи- 
нающих проистекает от 
недостатка выдержки и 
упорства в работе. Не по- 
лучив желаемого резуль- 
тата, начинающий в боль- 
шинстве случаев, припи- 
сывает причины своего 
неуспеха отбеливателю. 

Начинается период 
бурных исканий — один 
рецепты сменяются дру- 
гими, но, увы, результаты 
остаются попрежнему — 
плачевными. 

Тогда наступает переломный момент: слабохарактерные 
совершенно оставляют бромойль, предпочитая ему такие 
позитивные процессы, которые при незначительной затрате 
энергии дают шаблонные, но сносные результаты; более же 
упорные, оставив поиски «таинственного рецепта», могу- 
щего сразу дать художественное произведение, начинают 
настойчиво работать по строго определенному методу. 
Именно из последней группы вырабатываются те фотографы- 
художники, работы которых высоко ценятся как У нас, 
так и за границей. 

Процесс отбеливания протекает следующим образом: 
сухой бромо-серебряный отпечаток опускают в ванну 
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„Бокс“. Отпечаток на бромо-серебряной 
умаге. 


с отбеливателем. Для того, чтобы раствор одновременно 
распространился по всей поверхности отпечатка, ванну 
следует несколько наклонить, и последующим покачива- 
нием достигнуть равномерного распределения отбелива- 
теля. Наиболее подходящая темепература. раствора — 
20—25° по Ц. 

Если ванна не слишком холодна и если отбеливатель 
не истощен, то можно заметить быстрое исчезновение 
изображения. Отпечаток остается в растворе до тех пор, 
пока черное серебряное изображение не станет совсем не- 
видимым, или, вернее, пока останутся его слабые следы, 
на что потребуется от 2 до 3 минут. 

После отбеливания отпечаток переносят в ванну с во- 
дой, которая меняется в течение 15 —20 минут. Про- 
мывка может считаться законченной, когда вода, в кото- 
рую погружен отпечаток, перестает окрашиваться в жел- 
тый цвет. 

При промывке нужно следить за тем, чтобы темпера- 
тура воды была не ниже температуры отбеливателя, т.-е. 
от 20 — 25° по Ц. Как процесс отбеливания, так и после- 
дующая промывка и фиксирование должны происходить 
при очень слабом рассеянном или искусственном освеще- 
нии, Если это условие не будет соблюдено, уничтожен- 
ное серебряное изображение начнет восстанавливаться, 
при чем тем энергичнее, чем больше света попало на от- 
печаток. 

После промывки отпечаток фиксируется, при чем для 
этой цели, с точки зрения автора, особенно пригоден ре- 
цепт кислого фиксажа, указанный на стр. 16. 

Фиксирование продолжается в течение 10 минут. Его 
целью является растворение бромистого серебра, образо- 
вавшегося в слое в результате обработки отбеливателем, 
а также уничтожение остатков серно-кислой меди. Тем- 
пература фиксажа 20—25° Ц. По окончании фиксирова- 
ния изображение почти исчезает или обрисовывается в сла- 
бых оливковых или коричневатых тонах. Отфиксированный 
отпечаток промывается в проточной воде или. сменяемой 
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„Прыжок“. Отпечаток на бромо-серебряной бумаге. 


не менее 6 раз воде, температурою в 20—25°Ц, после 
чего вынимается и подвешивается для просушки. Немед- 
ленное пигментирование хотя возможно, но нежелательно, 
так как желатиновый слой от всех предшествующих про- 
цессов теряет свою прочность и легко пробивается, 
в особенности при работе щетинной кистью. 


Важнейшие указания. 


1) Кюветы должны быть безукоризненно чисты, для 
чего перед употреблением промывать их отбеливателем, 


слегка разбавленным водой. 
2) Применять только стеклянные или фаянсовые 


кюветы. 
3) Все работы, начиная с момента отбеливания и кон- 


чая фиксированием, производить при слабом рассеянном 
или искусственном свете. 
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4) Поддерживать одинаковую температуру, 20—25° Ц 
во всех растворах и промывной воде. | 

5) Отбеливать отпечатки по одному, избегая неравно- 
мерного действия ванны; особенно опасаться, чтобы одна 
часть отпечатка находилась в растворе, другая же пла- 
вала по поверхности. : 

6) После отбеливания необходима тщательная про- 
мывка. х 

7) Избегать касаться желатинового слоя отпечатка 
пальцами или при промывке пускать струю непосред- 
ственно на его поверхность. 

8) Не употреблять растворов, температурою ниже 
18—20° Ц. 

9) Фиксировать всегда в свежем растворе. Фиксаж дол- 
жен быть вылит, как только начнет окрашиваться в зеле- 
новатый тон. 


У. Пигментирование 


1. Необходимые принадлежности и 
материалы. 


Прежде чем перейти к описанию последующих стадий 
работы, нам нужно указать те орудия производства и ма- 
териалы, при помощи которых уничтоженное в процессе 
отбеливания серебряное изображение вновь восстанавли- 
вается, но уже при помощи жирной краски. 

Мы сделаем сначала краткий перечень всего необходи- 
мого и остановимся более подробно на тех его элемен- 
тах, которые имеют известное значение. 

Для пигментирования необходимо иметь: 

1) кисти хорьковые или щетинные, 

2) литографские краски, 

3) литографскую олифу или медиум, 

_ 4) палитру из фарфора или стеклянную пластинку, ее 
заменяющую, 
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5) стекло, несколько превышающее размеры пигменти- 
руемого отпечатка, 

6) шпатель для смешения и растирания краски, 

7) угольники, | 

8) фильтровальную бумагу, 

9) тряпки из муслина или стираной кисеи, 

10) бензин. 

Кисти. Для нанесения на матрицу краски пользуются, 
обыкновенно, хорьковыми или щетинными кистями, скошен- 
ными под известным углом и носящими название «козьей 
ножки». В начале распространения бромойля применялись 
исключительно хорьковые «козьи ножки», обладающие 
щетиною высокого качества. Однако, в виду их чрезмер- 
ной дороговизны, они были постепенно вытеснены щетин- 
ными кистями, которые, при своей сравнительно низкой 
стоимости, позволяют достигнуть тех же результатов, как 
и хорьковые. 

Помимо дешевизны, щетинные кисти обладают еще 
рядом ценных качеств: работа при помощи их протекает 
быстрее и чище, кроме того они дают более крупное 
зерно, создавая этим прекрасную фактуру отпечатка. 
Однако, для того, чтобы быть пригодной для работы, ще- 
тинная кисть должна удовлетворять известным требова- 
ниям. Прежде всего кисть должна быть скреплена таким 
образом, чтобы ее рабочая поверхность состояла из есте- 
твенных окончаний щетинок. Кисть, у которой концы 
срезаны, совершенно не пригодна для работы, так как 
будет пробивать желатин. На практике пригодность 
щетинной кисти можно определить, проводя ею по 
поверхности руки; если при проведении ощущается 
бархатистость -— кисть пригодна для работы, если же 
сна колет и царапает кожу, то ею лучше не пользо- 
ваться. 

Почти все новые кисти обладают тем недостатком, 
что их щетинки ломаются и выпадают. Это обычное зло, 
с которым еще можно мириться, так как в дальнейшем 
оно довольно быстро ликвидируется. В том же случае, 
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сли выпадение щетины продолжается —в основание самой 
исти вливается несколько капель лака, который после 

а высыхания крепко спаивает отдель- 
Е ные волоски, предохраняя их от даль- 
у нейшего выпадения. 

Диаметр кистей определяется раз- 
мерами матрицы. Чем больше рабочая 
'” поверхность кисти, тем быстрее проте- 
»  Кает работа. Однако, не следует слиш- 
| ком увлекаться, так как обработка не- 
большого отпечатка кистью большого 
диаметра может привести к тому, что 
полученное изображение будет слиш- 
ком схематичным и грубым. 

Для различных размеров матрицы 
рекомендуется применять кисти сле- 


Размеры щетинной кисти ДУЮЩЕГО диаметра: 


-.----». 


Рабочая 
Размер матрицы поверхность 

кисти 
912 см....... 30 мм 
2, 40 ии 
18 х 24 см ............. . 45-50 мм 


С увеличением размера отпечатка соответственно уве- 
личивается и диаметр кисти. 

Кроме основных кистей, следует еще обзавестись набо- 
ром’ маленьких, при помощи которых можно прорабаты- 
вать блики, отдельные подробности и т. д. Очень прак- 
тичны двойные кисти, имеющие на одном конце — кисть 
большого диаметра, а на другом — значительно меньшую, 
что позволяет быстро, без излишней затраты времени, 
применять, в зависимости от работы, то ту, то другую 
кисть. 

Щетинные кисти могут служить долгое время, но лишь 
при условии соответствующего с ними обращения. Основ- 
ным условием хорошей сохранности кисти является не- 
медленное освобождение ее от краски тот час же по 
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окончании работы. Если же промывание откладывается на 
другой день, то краска настолько плотно пристает к ще- 
тине, что ее нельзя будет удалить без порчи кисти. Луч- 
ший способ промывки, рекомендуемый одним анонимным 
автором 1, следующий: кисть располагают в вертикальном 
положении щетиною кверху, и на ее поверхность вливают 
незначительное количество бензина, после чего протирают 
щетину тряпкой. Повторив эту операцию в течение не- 
скольких раз, проводят кистью по бумаге. Если на бумаге 
не остается следов краски, — промывка может считаться 
законченной. 

По высыхании, кисть будет несколько окрашена, что 
происходит вследствие проникновения пигмента в самую 
толщу щетинок. 

Цитируемый нами анонимный автор предостерегает 
от других рекомендуемых способов промывки. По его 
мнению, скипидар не пригоден, так как, испаряясь слиш- 
ком медленно, не позволяет пользоваться кистью в тече- 
ние нескольких дней. Что же касается промывки при 
помощи теплой воды и мыла, то хотя этим способом 
достигается внешний эффект, и щетина становится совер- 
шенно чистой, однако все это идет за счет потери ею 
некоторых ценных качеств, в частности— эластичности. 

Для сушки—кисти подвешиваются на шнурке, продетом 
в верхней части ручки. В целях сохранения упругости 
кисти, на нее после высыхания одевается узкий картон- 
ный чехольчик. 

Учитывая, что кисти являются весьма ценным и необ- 
ходимым «орудием производства», мы считаем нужным 
пополнить приведенные данные некоторыми практическими 
указаниями. 

В настоящее время за границей вырабатываются спе- 
циальные щетинные кисти для бромойля. Лучшими из них 
следует признать английские, фирмы Синклера, но стбят, 
они даже без пошлины и пересылки очень дорого. Более 


1 «ег Зашар», НеН 11. МоуетЪег 1926. «ег Вготойагиск», . 
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дешевые кисти можно выписывать из Германии, в частно- 
сти от фирмы Тальбот, но качество их значительно ниже 
английских. 

Так как получение кистей из-за границы сопряжено 
с большими затруднениями, большинство русских бромо- 
маслистов пользуются кистями нашего отече- 
ственного производства. Обходятся они не до- 
рого, и при известном навыке дают вполне удо- 
влетворительные результаты. Существует два 
способа изготовления кистей: первый, это—за- 
казать кисть в москательном магазине или спе- 
циальной мастерской, при чем при заказе точно 
указать размеры кисти, ее форму («козья ножка») 
и, по возможности, длину волосков. 

Нужно обязательно требовать, чтобы кисть 
имела естественные окончания щетинок и ни в 
коем случае не допускать ее обрезывания; вто- 
рой способ заключается в следующем: берется 
обыкновенная малярная кисть из отборной упру- 
гой щетины и туго обматывается у основания 
шпагатом. Давая обмотке косое направление или 
перетягивая ее поперечною петлей, мы сможем 
добиться того, что кисть примет форму «козьей 
ножки». 

Краски. Для пигментирования матрицы применяются 
жирные краски, которые по степени своей плотности 
могут быть расположены в следующем порядке: фототип- 
ные, литографские, типографские и масляные. Типографские 
и масляные краски, благодаря своей жидкой консистен- 
ции, в чистом виде никогда не применяются, наиболее же 
пригодными для бромо-масла являются литографские 
краски. 

Некоторые заграничные фирмы, как например, Синк- 
лер в Англии, Бергер-Вирт и В. Тальбот в Германии, 
выпускают специальные краски для бромойля. Краски эти 
делаются различной консистенции и продаются в тюбиках 
или в металлических коробках. На основании нашего 
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опыта мы можем особенно рекомендовать краски Бергер- 
Вирт, обладающие многими положительными качествами, 
из которых в первую очередь следует упомянуть их пре- 
красную сохраняемость. Так, например, мы до сих пор поль- 
зуемся краской, приобретенной нами десять лет тому назад. 

Однако, специальные заграничные краски очень редко 
появляются на нашем фото-рынке, почему более целесо- 
образным является изучение свойств тех красок, которые 
имеются в нашем распоряжении- 


уу 
=  Тюдик 


1 типо Граф». КРАСКИ 
„БЕГУНЧИК 


шпанЕЦЬ, , 


Растирание краски. 


Помимо литографских красок, многие бромо-маслисты 
пользуются сухими красками, из которых наиболее при- 
годными, с нашей точки зрения, являются фарфоровые 
или же сухие типографские краски. Для употребления 
сухие краски растираются с требуемым количеством лито- 
графской олифы № 2 или же, что чаще всего приме- 
няется, с типографскою краской. Растирать их лучше 
всего на толстом стекле при помощи шпателя или стек- 
лянного бегунчика. 

Сухие краски дают прекрасную фактуру и обладают 
тем ценным качеством, что при высыхании отпечатка 
впитывают в себя избыток олифы, благодаря чему полу- 
чается глубоко матовая поверхность. Многие избегают 
пользоваться сухими красками из опасения того, что они, 
будучи скверно растерты, загрязнят изображение или 
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будут ложиться комками. В действительности это слу 
чается очень редко, а если и случается, то нисколько не 
портит впечатления. Конечно, это дело вкуса, но автор, 
например, предпочитает, чтобы его работы большого фор- 
мата имели грубую зернистую поверхность. 

Что касается выбора оттенков краски, то всякие ука- 
зания будут здесь излишними, так как тон окраски зави- 
сит как от сюжета, так и от личного вкуса работающего. 
Поэтому, избегая давать какие-либо советы в этой обла- 
сти, мы ограничимся лишь общими положениями, а именно: 
1) начинающий должен избрать какой-либо один оттенок 
краски—лучше всего темно-черный, —и уже, хорошо освоив- 
шись с техникой процесса нанесения краски, переходить 
к другим оттенкам или смешению различных тонов; 2) не 
приступать к составлению слишком сложных тонов, огра- 
ничаваясь на первое время смешением черной и красной кра- 
сок, дающих очень богатую гамму тепло-черных и теп- 


лых тонов (смешивают, например, для этого в различных. 


пропорциях жженую кость с сангвиной); 3) избегать чи- 
стых ярких цветов, так как при нанесении их на матрицу 
они производят неприятное впечатление; 4) если трудно 
достать краски различных тонов, то можно ограничиться 
тремя основными цветами: красным, синим и желтым, 


комбинации которых могут создать самые разнообразные. 
оттенки, хотя все же надо иметь в виду, что смеси’ 


всегда тусклее готовой краски. 


Для растирания сухих красок, а также для разведения: 
густых, применяется целый ряд растворителей, из кото-. 


рых наиболее пригодным следует признать литографскую 
олифу № 2. В своих первоначальных работах начинаю- 


щему рекомендуется применять только указанную олифу, 
так как остальные растворители обладают некоторыми. 


качествами, затрудняющими их применение. Олифу сле- 


дует брать всегда лучшего сорта. Так как олифа сохнет. 


довольно медленно, многие предпочитают работать с ‹Ме- 
Чит» Коре{$оп‘а, при применении которого краски сох- 
нут значительно быстрее, а работа получается чище. 
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Кроме того, для разведения красок применяются: 1) керо- 
син, 2) петролеум, 3) скипидар, 4) бензин, 5) смеси раз- 
личных жирных веществ (например, сала и стеарина). 
Работа с этими растворителями требует известного 
опыта, почему и применять их следует лишь после того, 
как первоначальная техника пигментирования будет доста- 
точно усвоена. Более подробно этого вопроса мы кос- 
немся, когда будем говорить о пигментировании. 
Прочие принадлежности. Как уже указывалось 


выше, для процесса пигментирования требуется иметь еще 
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Размеры для 50% 50 


Угольники из цинка или картона. 


Газмеры для 18^24 Рзм‹ры дая 94%90. 


ряд принадлежностей, которые мы уже перечислили. Жела- 


тельно приобретение фарфоровой палитры и шпателя, 


употребляемого художниками. Фарфоровая палитра реко- 
мендуется, так как на ее белом фоне легче различать 
оттенки краски, что особенно важно при составлении 
смесей. Что касается шпателя, то он с успехом может 
быть заменен достаточно упругим и прочным ножем. 
Фильтровальную бумагу следует брать лучшего каче- 
ства, предпочтение следует отдать бумаге картонной плот- 
ности. 
Угольники применяются для ясного ограничения .краев 
отпечатка, что очень важно при переносе, а также для 
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того, чтобы при пигментировании кисть не касалась влаж- 
ной подложки, на которой расположена матрица. Дювивье 
рекомендует делать их из возможно тонкого цинка; мы, 
в наших работах, с успехом заменяли цинк тонким, 
хорошо провощенным или пропарафиненным картоном. 

Бензин применяется для промывки кистей, палитр, 
ножей, а также— отпечатка в случае неудачного нанесе- 
ния краски. 

Тряпки требуются для протирания кистей, палитр и т. п. 
Для удаления с матрицы избытка влаги следует применять 
стиранный муслин или кисею, которые не теряют волокон. 


2. Техника процесса. 


Процесс изготовления бромо-масляного отпечатка рас- 
падается на две операции, а именно: вызывание рельефа 
и нанесение краски на матрицу. 

Для вызывания рельефа окончательно высушенный 
отпечаток предварительно размачивается в течение не 
менее 15 минут в воде комнатной температуры, при чем 
особенно нужно следить за тем, чтобы все части отпе- 
чатка были погружены в воду. Пока отпечаток мокнет, 
производят все необходимые приготовления: подогревают 
воду, растирают краски и т. п. 

После предварительного размачивания, отпечаток, кото- 
рый мы в дальнейшем будем называть матрицей, перено- 
сится в кювету с водой, имеющей температуру от 30—35° Ц. 
Считаем нужным предупредить, что указываемая нами 
температура не должна рассматриваться, как нечто абсо- 
лютное, а лишь как относительное. Желатин ‘является 
веществом, до сих пор еще мало исследованным и: до- 
вольно не постоянным, поэтому может случиться, что 
указываемая нами температура окажется слишком высо- 
кой или, наоборот, низкой, — все зависит от сорта бумаги 
и способа ее выработки. Есть сорта, которые дают. нуж- 
ный рельеф в холодной воде, но есть и такие, для кото- 
рых требуется температура не менее 45° Ц. . ы 
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Нужная температура и время пребывания матрицы 
в воде определяются опытным путем, лучше всего на 
отпечатках небольшого формата. 

Относительно вызывания рельефа П. В. Клепиков дает 
следующие указания: 

«Для успешного нанесения краски важно, чтобы рельеф 
получился равномерный, т.-е. чтобы при нанесении на 
слой краски рисунок получался бы со всеми переходами 
светотени. Это легче достигается при вызывании рельефа 
в более теплой воде; в холодной же воде света успеют 
набухнуть, тогла как в тенях градации набухания не 
будет, а стало-быть, не будет и подробностей в рисунке— 
изображение будет плоским с короткой шкалой тонов. 
Пробуя наносить краскуу—0 чем подробно будет гово- 
риться ниже, —опытным путем можно установить, при 
какой температуре воды и в какое время вызывается рав- 
номерно по всему отпечатку рельеф, обеспечивающий 
полную градацию светотени бромо-масляной копии, соот- 
ветствующую бромо-серебряному отпечатку до отбеливания. 

За появлением рельефа можно следить, наблюдая же- 
латиновый слой матрицы под очень острым углом зрения 
после сдувания воды. 

Очень высокий рельеф дает контрастный отпечаток, 
низкий же рельеф, наоборот, —вялый. Комбинируя степень 
набухания слоя и густоту краски, можно найти такое 
равновесие, при котором получается нормальная градация 
бромо-масляной картины, соответствующая бромо-серебря- 
ному отпечатку 1. 

При процессе вызывания рельефа нужно следить за тем, 
чтобы отпечаток вносился в воду с достаточной ловкостью 
и если он не весь покрылся водой, то погрузить его путем 
покачивании кюветы, но отнюдь не надавливая на жела- 
тиновый слой пальцами. 

Хотя время пребывания матрицы в воде тоже не мо- 
жет быть точно определено, мы все же укажем, что 


+П Клепиков, «Фотограф», М. 1926 г. № 11—12, стр. 22. 
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в среднем она остается в ванне не менее 15 минут. Если 
за это время температура воды падает, матрицу выни- 
мают и, приливая горячую воду, поднимают температуру 
ванны до требуемой нормы, после чего опять погружают 
матрицу в воду. Для точного установления необходимой 
температуры, первое время следует применять градусник, 
в дальнейшем же, при известном навыке, нужная темпе- 
ратура может определяться опусканием руки в согретую 
воду. 

После того как матрица даст требуемый рельеф, 
ее осторожно берут за один из углов и кладут лицевой 
стороной кверху на заранее приготовленное стекло, по- 
крытое несколькими листами увлажненной фильтровальной 
бумаги. 

Для того, чтобы подложка как можно дольше сохра- 
няла влагу, фильтровальную бумагу покрывают сверху 
намоченной, хорошо отжатой материей из полотна или 
батиста. Особенно пригодна для этой цели слегка проре- 
зиненная материя, применяющаяся при копировании книг, 
имеющая почти совершенно гладкую поверхность и обла- 
дающая свойством надолго удерживать влажность, что 
особенно важно для нормального течения процесса пиг- 
ментирования. Как фильтровальная бумага, так и покры- 
вающая ее материя не должны имет складок или каких- 
либо неровностей. Подложку с расположенной на ней ма- 
трицей ставят несколько наклонно и приступают к наи- 
более интересной и ответственной части работы, а именно: 
к пигментированию. 

Нанесение краски. Прежде чем приступить к на- 
несению краски, с матрицы удаляется избыток влаги, для 
чего ее обсушивают при помощи фильтровальной бумаги. 
Основное требование, это-—чтобы матрица была влажной, 
но отнюдь не мокрой, так как если на ее поверхности 
останутся хотя бы небольшие капельки воды, то на этих 
участках получатся четко очерченные белые пятна, по- 
тому что краска к этим местам не пристанет. Во избе- 
жание этого следует осушенную фильтровальной бумагой 
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матрицу посмотреть на отсвет и удалить, при помощи 
томпона из кисеи, все оставшиеся капельки воды. 

В то время, как матрица размачивается в воде, при- 
ступают к приготовлению краски. Метод приготовления 
определяется свойствами и качествами применяемого ма- 
териала. Если, например, мы имеем специальные краски 
для бромойля, то, выдавив из тюбика требуемое количе- 
ство, растираем его ровным слоем по палитре. Если же 
пользоваться густою, стертою краскою, то, отделив от нее 
кусок, величиною с горошину, кладем его на палитру, 
затем, взяв на кончик ножа около двух капель олифы 
И прибавив ее к краске, начинаем тщательно растирать 
полученную смесь. Приготовление краски может считаться 
законченным, когда олифа равномерно распределится 
и когда краска будет лежать тонким, совершенно ровным 
слоем без комков и полос. | 

В том случае, если требуемый оттенок получается 
путем смешения двух или нескольких красок, нужно о0со- 
бенно внимательно следить за тем, чтобы получаемая 
смесь была совершенно однородна по своему составу. Если 
смешивается жирная краска с сухою, то поступают сле- 
дующим образом: сначала насыпается на палитру требуе- 
мое количество сухой краски и тщательно растирается 
с олифою при помощи бегунчика. Для облегчения этой 
операции сухую краску можно разбавить бензином. Когда 
краска хорошо’ растерта, ее смешивают с жирной краской. 
Само собою ‘разумеется, что если жирная краска обла- 
дает очень жидкой консистенцией, сухую краску разба- 
вляют незначительным количеством олифы, в противном 
случае полученная смесь будет непригодна для работы. 
Если же жирная краска очень жидка, то сухая краска 
смешивается непосредственно с нею. 

Когда краска готова и когда с матрицы удален избыток 
влаги, приступают к самому пигментированию. 

Для этого берут сухую щетинную или хорьковую кисть 
и легкими толчками касаются растертой краски, затем 
короткими, отрывистыми ударами по чистому месту 
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палитры удаляют с щетины избыток краски и, равномерно 
распределив ее по всей поверхности кисти, начинают 
пигментировать матрицу. Процесс этот заключается в сле- 
дующем: удерживая кисть около вздутой части ручки при 
помощи указательного, большого и среднего пальцев 
и придав ей несколько наклонное положение, слегка уда- 
ряют ею по матрице, стараясь рассчитать удар таким 
образом, чтобы кисть слегка отскакивала (пружинила) 
от поверхности желатинового слоя. Первые удары должны 
быть короткими и отрывистыми, но если краска скверно 
ложится, то техника удара изменяется, и короткое отры- 
вистое движение заменяется ритмичным и плавным при- 
косновением кисти к поверхности желатинового слоя. 
Если же и при этих условиях краска не пристает, то это 
служит показателем того, что она слишком густа и ее 
нужно разбавить олифою. Таким образом поступают 
до тех пор, пока краска не будет ложиться легко и сво- 
бодно. Хотя способ этот довольно кропотлив, мы все же 
рекомендуем начинающему придерживаться его. Достаточно 
будет двух-трех опытов для того, чтобы установить нуж- 
ную консистенцию краски. В том же случае, когда мы 
начинаем пигментирование жидкой краской, мы не только 
не приобретем новых практических сведений, но еще 
испортим матрицу. 
Довольно важным вопросом является вопрос о том, 
с чего нужно начинать пигментирование. Некоторые авторы 
рекомендуют начинать окраску с центра внимания и, уже 
обработав этот участок, переходить к менее важным. 
Однако, метод этот совершенно не пригоден хотя бы 
потому, что вначале кисть работает грязно и отлагает 
вместе с краскою приставшую к ней пыль и соринки; 
кроме того, выпадение щетинок и поломка их происходят, 
главным образом, в самом начале процесса. 
Поэтому лучше всего начинать работу с мест второ- 
степенных, выбирая 
участки, что дает возможность сразу определить пригод- 


ность краски. 
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для этого наиболее контрастные: 


ПОСЛЕДОВАТЕЛЬНЫЙ ХОД РАБОТ ПРИ ПИГМЕНТИРОВАНИИ 


Первая стадия: 
: отпечаток залит й 
Е ве разжиженной бензином краской. 


обработан вали 
но тени еще без подробностей, р ликом. Появились следы изображения, 


полосы и пятна п 
ое ) Рридают отпечатку гря 
ретья стадия: отпечаток обработан кистью,  ретушировая а 


и скребком. 


Как только пригодность эта установлена, приступают 
к легкому, одновременному окрашиванию всей матрицы 
Хотя полученный рисунок будет слабо намечен. он все же 
позволит нам правильно определить необходимую степень 
насыщенности теней и их отношение к светам. Для того 
чтобы ориентироваться в этом сложном вопросе рекомен- 
дуется иметь перед собою копию пигментируемого изобра- 
жения, исполненного на бромо-серебряной бумаге. Кроме 
того, необходимо ясно представлять себе, что хотят по- 
лучить, и уже в зависимости от этого основного задания 
выбирать тот или иной метод работы. | 

Окрасив слегка всю матрицу и приблизительно наметив 
степень насыщенности теней, приступают к окраске наи- 


‘более важной части изображения и уже лишь после этого 


заканчивают выработку второстепенных участков. Окра- 
шивать следует последовательными наслоениями: рисунок 
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должен сначала выходить очень бледным и лишь посте- 
пенно усиливаясь-— принимать должную Е С 
Для достижения планомерности в работе ‘не т 
набирать на кисть слишком много краски, и р 
постукивать кистью по чистому месту палитры, в 
жание неравномерного и грубого наложения краски. ые 
Если во время работы замечают, что рисунок р. 
чается слишком и И ля краску р 
и помощи олифы или м . 
с в виду, что получаемый рисунок о 
тем лучше, чем мягче и непрерывнее р _ 
трица, и наоборот, рисунок будет страдать многим : —. 
статками, когда избыток краски вынудил снимать е в 
помощи прямой кисти, или когда, в а Е — 
сколько раз принимались за окраску одного и тог 
м” матрица изготовлена правильно, то а 
лучаемого рисунка будет определяться двумя факторами, 
а именно: густотою краски и силою удара кисти. ь 
Относительно консистенции краски нужно иметь в виду 
ее - краска рен о с трудом, давая 
астное изо : 
И ления краска Ни легко, хорошо выра- 
лутона; 
а жидкая ‘краска забивает всю матрицу, 
го изображения; 
ы А нра а тем нежнее и мелкозернистее 
получемый рисунок; в некоторых случаях, при ыы 
ствующем подборе краски, можно НЫ р р ; 
напоминающий отпечаток на целлоидиново Я а- 
оборот, густая краска дает крупнозернистое, грубое изо- 
о ше техники движения кисти, то в ней сле- 
азличать: постукивание, прикосновение и удар. 
о и При постукивании кисть слегка 
и матрицу, тотчас же отскакивая от нее, как бы 
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на пружине. При этом способе пигменти 
(нормальной консистенции) одинаково х 
как к теням, так и к полутонам. 


2) Прикосновение. Кисть медленно опускается 
и также медленно поднимается; чем медленнее движение, 
тем более краски остается на матрице; при чем краска 
пристает не только к теням или полутонам, но и к светам. 
При таком методе обработки изо- 
бражение потеряет контрастность, и 
света затянутся легкой вуалью. 

3) Удар. Придав кисти верти- 
кальное положение, быстро и отры- 
висто опускают ее на матрицу и также 
быстро поднимают. Этим способом с 
матрицы снимается избыток краски, 
но при этом изображение становится 
контрастнее, тени делаются гуще, а 
блики совершенно осветляются. 

Если во время работы матрица 
подсохнет, ее снова кладут на 3 или 
4 минуты в теплую воду, затем вы- 
нимают и, тщательно обсушив слой, 
продолжают прерванное пигментиро- 
вание. При обсушивании необходимо | 
соблюдать осторожность, так как ранее нанесенная на 
матрицу краска легко смазывается. 

Для того, чтобы при. обработке краев матрицы на 
кисть не попала вода с подложки—применяются уголь- 
ники. Способ употребления их следующий: наложив 
угольник внутренними сторонами параллельно краям от- 
печатка, на расстоянии, равном ширине будущего поля, 
окрашивают края отпечатка постукиванием кисти, при 
чем с таким расчетом, чтобы часть удара приходилась 
по угольнику, часть-—по матрице. Оставлять белые поля 
на самом бромо-серебряном отпечатке не рекомендуется, 
так как при вызывании рельефа желатин слишком набухает 
и легко разбивается при ударах кисти. Этот недостаток 
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желагинного слоя нужно учесть и при нанесении краски 
на светлые места матрицы, почему и пигментировать их 
следует с большою осторожностью. 

Если во время работы окажется, что какая-нибудь 
часть изображения окрашена неудачно, то в этом месте 
краску удаляют при помощи тампона из ваты или муслина, 
пропитанных бензином. После удаления краски отпеча- 
ток нужно положить на несколько минут в теплую воду, 
затем, вынув и тщательно обсушив его, продолжать пре- 
рванную работу. Так же поступают и в случае неудачной 
окраски всей матрицы. 

_ Часто случается, что во время пигментирования кисть 
перестает наносить краску и дает черные мазки. Это 
служит показателем того, что кисть «забилась» и стала 
непригодной. В таких случаях следует взять чистую 
кисть и продолжать ею прерванную работу. Если же 
другой кисти нет, то «отработанную» кисть промывают 
бензином и после тщательного обсушивания (иначе она 
все смажет) пускают в дело. | 

Кстати, несколько слов относительно кистей. Мы уже 
ранее указывали, что их нужно иметь несколько штук и 
при этом разного диаметра. В то время как одна большая 
кисть наносит краску, другая, совершенно чистая, должна 
быть под рукой, для того, чтобы в нужный момент снять 
избыток краски или исправить какую-либо ошибку, допу- 
щенную первой кистью. 


По окончании пигментирования, для осветления бликов 


или очищения светов применяются прямые чистые кисти 
небольшого диаметра. 

Изучив на практике свойства краски, а также усвоив 
технику владения кистью, начинающий в дальнейшем 
сможет получать хорошие результаты даже с плохой 
матрицы. 

Для пояснения сказанного разберем следующий случай: 
предположим, мы получили со слабого и прозрачного. не- 
гатива вялый бромо-серебряный отпечаток и хотим сделать 
с него хорошую бромо-масляную копию. Главное зло, 
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которое нам нужно преодолеть, это—вялость отпечатка. 
Что же нужно сделать для ее устранения? Прежде всего 
нужно добиться возможно большего рельефа матрицы 
для чего придется ее обработать в течение 10 минут 
10% раствором формалина, а затем опустить в горячую 
воду, имеющую температуру от 40—50° Ц. Формалин 
делает желатин нерастворимым в теплой воде, не мешая 
в то же время его набуханию. В результате этой опе- 
рации, на матрице образуется довольно значительный 
рельеф. Если теперь взять густую краску и начать на- 
носить ее короткими, отрывистыми ударами, то получится 
достаточно сочное и контрастное изображение. 

Только что приведенный пример очень схематичен, 

но он достаточно ясно показывает как гибкость бромо- 
масляного процесса, так и его почти полное подчинение 
воле работающего. 
_ Ранее мы уже указывали, что в качестве растворителей 
краски, помимо олифы или медиума, применяются еще 
скипидар, керосин или бензин. Вместе с этим мы ука- 
зывали, что с этими растворителями можно работать 
лишь после того, как первоначальная техника бромо- 
масляного процесса будет хорошо усвоена. Не имея воз- 
можности слишком подробно осветить вопрос, мы ограни- 
чимся лишь описанием двух наиболее распространенных 
способов работы. 

Первый способ предложен Намиасом !, он заключается 
в следующем: | ее 

Небольшое количество жесткой типографской краски. 
смешивается с десятикратным количеством французского 
скипидара. Взяв на большую кисть краску, быстро нане- 
сите ее на поверхность отпечатка и продолжайте обра- 
батывать отпечаток легкими толчками. Тогда, как бы из 
тумана, начнут появляться сильные света, сгущаться тени 
и появляться детали. Это происходит оттого, что скипидар 


1 Опубликован в «Вестнике Фотографии» за- 1936 г. ' Январь 
№ 1, стр. 26. | а 
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постепенно улетучивается, а краска становится все гуще 
и сползает с сильных светов на кисть, а в тенях — 
с кисти на отпечаток. Уже после короткой обработки, 
изображение становится ясно видным, но в светлых местах 
детали отсутствуют; не смущайтесь этим и продолжайте 
обрабатывать отпечаток до выработки всех подробностей 
в тенях; а выработав их, возьмите 3 части жесткой и 
2 части мягкой типографской краски и размешайте ее 
с 4 или 5-кратным количеством следующей смеси: 


. 10 куб. см 
. 20 куб. си 


Французского скипидара 
Керосина..... 


Мягкая краска наносится на светлые места точно 
так же, как жесткая—на тени. При пигментировании 
нужно смотреть, чтобы мягкая краска набивалась только 
там, где нужно, и не делала теней непрозрачными. 

Там, где отпечатку нехватает силы, эти места также 
можно обработать мягкой краской. Избыток краски уда- 
ляется короткими и отрывистыми ударами чистой кисти. 

Этим способом пигментирование заканчивается очень 
быстро. Если готовый отпечаток вам почему-нибудь не 
понравился, то краску легко удалить куском ваты, смочен- 
ной бензином, и потом положить отпечаток на 5—10 минут 
в воду. После обычной обсушки отпечаток можно пигмен- 
тировать снова, 

Профессор Р. Намиас предостерегает от применения 
плохих сортов французского скипидара, которые содержат 
в себе много смолы. Флакон со скипидаром должен быть 
всегда тщательно закупорен, а то эфирные части скипи- 
дара улетучатся, и оставшаяся жидкость будет непригодна 
для нашей работы. 

При этом способе пигментирования работать нужно 
провопно. Хороший результат зависит от правильного 
количества краски, нанесенной на отпечаток при первом 
пигментировании. Слишком много краски дает жесткий 
отпечаток, слишком мало—мягкий отпечаток, 
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Второй способ, при котором растворителем краски 
является бензин, заключается в следующем 1: 

«Окончательно подготовленная к пигментированию ма- 
трица забрызгивается бензином; небольшой щетинной ки- 
стью, смоченной бензином, набираем небольшое количе- 
ство литографской краски, предварительно слегка разжи- 
женной олифой и тщательно стертой шпателем, а за 
неимением последнего — столо- | 
вым ножем, на куске стекла. Раз- 
мазываем посредством кисти кра- 
ску по отпечатку, смоченному 
бензином так, чтобы краска рас- 
пределилась равномерно и тон- 
ким слоем по поверхности отпе- 
чатка. В последнее время мы 
стали применять следующий спо- 
соб нанесения краски: немного 
краски наносим на кусок стекла 
и, держа этот кусок стекла в ле- 
вой руке над отпечатком, брызгаем из бутылочки бензин 
на краску так, чтобы капли бензина, растворившие в себе 
краску, падали на поверхность отпечатка; затем щетинной 
кистью сильно растираем краску по поверхности стекла так, 
чтобы жидкая краска также падала на отпечаток. Быстрым 
движением кисти разравниваем растворившуюся краску по 
поверхности отпечатка до тех пор, пока бензин не уле- 
тучится и краска не начнет густеть. Этот момент легко 
узнается потому, что кисть начинает слегка прилипать 
к поверхности отпечатка. Валик (клеевой валик из так 
называемой «типографской массы». Очень хороши не- 
большие валики, употребляемые в канцеляриях для стекло- 
графа и шапирографа), предварительно чисто вымы- 
тый бензином, прикладываем к нижнему краю отпе- 
чатка и с легким нажимом начинаем раскатывать краску. 


Клеевой валик, 


1 Опубликован в «Советском Фото» за 1926 г. Апрель № 1. 
А. Букиник. ‹Бромойль для всех». | 
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Раскатывать краску нужно всегда в одном направлении— 
от себя. После 1—2-минутной работы валиком начинают 
появляться первые следы изображения. Света изображе- 
ния несколько очищаются, но весь отпечаток производит 
впечатление слишком контрастного, с рваными светами, 
пятнами и полосами. 

«Для окончательной отделки отпечатка мы берем са- 
мую большую кисть, и легкими постукиваниями кисти по 
поверхности отпечатка разравниваем краску. Продолжая 
дальнейшую обработку, мы замечаем, что зерно отпечатка 
делается меньше, градация отпечатка — совершенней, и 
в тенях отпечатка появляются детали. Небольшой кистью 
можно производить местные изменения в отпечатке, напр., 
при портретах— усилить волосы, уничтожить неприятные, 
беспокойные пятна на фоне и т. д. Для этого небольшое 
количество краски распределяем посредством шпателя на 
поверхности стеклянной пластинки, и легким постукива- 
нием кисти по слою краски набираем краску на кисть. 
Для того, чтобы краска легла на отпечаток как можно 
равномернее, мы постукиваем несколько раз кистью по 
чистой стеклянной пластинке, и только затем наносим 
краску легкими, спокойными постукиваниями кисти по 
отпечатку на нужные места. Если нам, наоборот, нужно 
снять краску с какого-либо места отпечатка, то следует 
ударять кистью (сухой, без краски) по отпечатку, ста- 
раясь, чтобы удар был как можно отрывистей. Удобнее 
всего это производить, зажав кисть в кистедержатель. 
(Его может легко приготовить любой слесарь. Он состоит 
из стальной проволоки 1-—1!/› и. толщины, имеет на однсм 
конце кольцо с зажимным винтом, куда вставляется кисть, 
а на другом конце—легкую деревянную ручку)». 


УТ. Сушка, ретушь и монтаж отпечатка 


Сушка. По окончании пигментирования, отпечаток 
снимается с подложки и накалывается за уголки к чертеж- 
ной доске для просушки. Сушить бромо-масляные копии 
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следует в теплом и сухом помещении. Особенно важно 
следить за тем, чтобы на отпечаток не попадала пыль 
которая за долгий период высыхания, длящегося от несколь- 
ких дней до месяца, может совершенно загрязнить полу- 
ченное изображение. Для ускорения сушки отпечаток можно 
помещать около печки, а если дело происходит летом, то— 
выставлять на солнце. Однако, даже хорошо высушенный 
отпечаток все же будет обладать одним неприятным свой- 
ствам, а именно: жирной, лоснящейся поверхностью. Для 
того, чтобы ускорить вы- 
сыхание краски и вместе 
с тем сделать поверх- 
ностьотпечатка бархати- 
сто-матовой, некоторые 
авторы — (Свитковский, 
Рейнке и др.) советуют 
готовый отпечаток после 
того, как высохнет жела- 
тиновый слой (через 1— 
2 часа после окончания 
нанесения краски), осто- | 
рожно погрузить на 2 минуты в кювету с чистым эфиром 
или бензином, которые растворяют избыток содержащейся 
в красочном слое олифы. Вынутый из такого раствори- 
теля отпечаток высыхает очень быстро, при чем приобре- 
тает совершенно матовую поверхность. Однако, слой 
у обработанных таким образом отпечатков более чувстви- 
телен к механическим повреждениям, нежели у высушен- 
ных обычным способом. Поэтому гораздо лучше, как это 
предложил Лемер, обрабатывать отпечаток не эфиром или 
бензином, а смесью бензола (С,Н,) с крепким (95°) спир- 
том в пропорции 1:2. Хотя растворение лишней олифы 
в этом случае происходит медленее, но зато не страдает 
прочность красочного слоя. 

Однако,. применяя этот способ, нужно соблюдать из- 
вестную осторожность и иметь в виду, что бензол 
в чистом виде оказывает сильное действие на пигментное 


Работа с кистедержателем. 
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изображение; спирт в чистом виде совершенно не влияет 
на изображение, но он и не растворяет масла. Лемер испро- 
бовал различные пропорции этих двух жидкостей и нашел, 
что лучшие результаты получаются при смешении двух 
частей спирта 95 градусов и одной части бензола. Крайне 
необходимо применять спирт не слабее 95 градусов, иначе 
не получится правильная пропорция; если спирт слаб, или 
же вода каким-либо образом проникает в смесь спирта и 
бензола, последний неминуемо отделится от первого, 
смесь сделается мутной и начнет оказывать разрушитель- 
ное действие на пигментное изображение. 

Что касается до продолжительности действия . рас- 
творителя масла, то найдено, что вполне достаточно 
промывать отпечаток в растворителе в течение от по- 
лучаса до часа. Но и более продолжительная промывка, — 
например, промывка в течение шести или двенадцати 
часов, не влияет сколько-нибудь заметным образом на от- 
печаток. 

Посредством этого метода удаление излишка масла 
достигается без каких-либо затруднений и неудобств. 
Состав, растворяющий масло, не действует ни на темные 
места отпечатка, ни на полутона, сила и контрастность 
отпечатка совершенно не меняются. 

Самый процесс обезжиривания протекает следующим 
образом: после того, как бумажная подложка отпигментиро- 
ванного отпечатка тщательно высушена, отпечаток опу- 
скают лицевой стороной вниз в ванночку с налитой в нее 
смесью, состоящей из двух частей 95° спирта и одной части 
бензола. Во избежание испарения, ванночку прикрывают 
стеклом и оставляют в ней отпечаток от 1/2 до 1 часа. 
По прошествии указанного времени отпечаток вынимают 
и, дав стечь составу, подвешивают его для окончательной 
просушки. 

Растворяющий масло состав может быть употребляем 
несколько раз, но с течением времени смесь. приобретает 
желтую окраску растворенного в ней масла. Растворяющий 
состав с большим содержанием масла, конечно, негоден 
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для употребления. Если в этом составе содержатся какие- 
нибудь твердые нерастворимые частицы, то он должен 
быть профильтрован во избежание перенесения этих 
частиц на отпечаток. Когда состав делается мутным, 
благодаря присутствию в нем воды, он совершенно не- 
годен для употребления. Нужно следить за тем, чтобы 
ванночки, мензурки, воронки и т. п. были совершенно 
сухи, чтобы на них не содержалось ни малейших следов 
влаги. 

При помощи этого метода можно получить совершенно 
готовый, высушенный уже отпечаток в течение четырех 
или пяти часов после пигментирования. 

Несмотря на то, что указанные способы обезжиривания 
дают вполне удовлетворительные результаты, автор все же 
предпочитает обезжиривать отпечаток четыреххлористым 
углеродом, обладающим свойством мгновенно разлагать 
жиры и быстро испаряться. Процесс заключается в сле- 
дующем: в ванночку, наполненную до 2 см четырех- 
хлористым углеродом, быстро погружают и почти тотчас 
же вынимают бромо-масляный отпечаток. Обезжиривание 
происходит почти мгновенно, и отпечаток окончательно 
высыхает в течение 10—15 минут, давая при этом пре- 
красную матовую поверхность, напоминающую своим внеш- 
ним видом офорт. Отработанная жидкость ` выливается 
в бутылку с притертой пробкой и может быть еще 
несколько раз использована. 

Ретушь... В литературе, посвященной описанию бромо- 
масляного процесса, о ретуши почти ничего не говорится. 
А между тем, если мы внимательно ознакомимся с лучшими 
работами наших и заграничных бромо-маслистов, то уви- 
дим, что в этих работах ретушь занимает весьма почетное 
место, и сфера ее действия далеко не ограничивается 
одним удалением приставшей к отпечатку пыли и воло- 
сков или заделыванием пятен. Осмотр покажет нам, что 
облака, придавшие такую интимную прелесть пейзажу, 
оформлены при помощи резца и резинки, что даль, теряю- 
щаяся в дымке р!ате-атге’а, сделана растушевкой, и что, 
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наконец, группа деревьев среднего плана, придающая цель- 
ность и единство всей композиции, воссоздана искусствен- 
ным путем. 

Такое, хотя бы беглое, ознакомление с хорошею работой 
убедит нас в том, что ретушь в бромо-масляном процессе 
является одним из важнейших факторов в оформлении 
творческих замыслов фотографа-художника. 

Пуритане фотографического искусства, обыкновенно, 
резко нападают на подобного рода методы работы. Они 
указывают, что, вводя в процесс чисто художественную 
технику, фотограф переступает границы дозволенного и, 
отрываясь от «чистого» светописного искусства, вторгается 
в область графики. Мы не будем полемизировать со сторон- 
никами указанной точки зрения и ограничимся лишь указа- 
нием на то, что если фотография рассматривается, как 
искусство, то ее конечной целью является создание такого 
произведения, которое пробуждало бы у зрителя чувство 
эстетического удовлетворения. Раз.эта цель достигнута, 
то совершенно праздным и чисто академическим является 
вопрос о том, переступила ли или нет фотография какие-то 
предначертанные ей, неведомо кем, границы. 

Нам кажется, что высказанная нами точка зрения начи- 
нает за последнее время завоевывать всеобщее признание 
и симпатии; недаром же на диспутах, докладах и кон- 
курсах все чаще и чаще начинает встречаться термин 
«фото-графика». : 

Переходя к практической стороне ретуши, мы считаем 
необходимым указать, что давать какие-либо советы 
в полном об‘еме затронутого нами вопроса — не предста- 
вляется возможным. Поэтому мы ограничимся лишь чисто 
техническими указаниями и приведем несколько практиче- 
ских примеров, на основании которых можно будет судить 
о тех методах, которые применяются в области ретуши 
бромо-масляных отпечатков. | 

Когда отпечаток слегка подсохнет, что обыкновенно 
бывает спустя два-три дня после нанесения краски, присту- 
пают к его ретушированию. Чем свежее краска, тем 
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осторожнее нужно работать, ограничиваясь на первое 
время лишь обработкой полутонов, как это советует 
С. Саврасов. 

«Бумажной или лайковой растушевкой смягчают даль 
в пейзаже, вырабатывают облака, уничтожают излиш- 
ние детали и т.п. Краска при этом не снимется с бу- 
маги, а растушуется и слегка осветлится. Прикосновение 
растушевкой должно быть очень легкое, без всякого на- 
жима» !. 

Однако, автор предпочитает работать над совершенно 
высохшим отпечатком, пользуясь для этого резинками 
различной жесткости, резцом, акварельными красками 
и литографским мелом. 

Так как во время пигментирования к поверхности 
отпечатка пристало много волосков, пылинок и комочков 
краски, то в первую очередь следует озаботиться об их 
удалении. Для этого по поверхности высохшего отпечатка 
проводят несколько раз плоскою барсуковою кистью, после 
чего оставшиеся волоски или пылинки удаляются резцом. 
Резцом же удаляются и черные точки, для чего их осто- 
рожно процарапывают с таким расчетом, чтобы они сли- 
лись с окружающим их фоном. Для уничтожения больших 
темных пятен применяются резинки различной плотности, 
они же применяются для осветления бликов, прорисовки 
облаков, смягчения далей и т. п. Для уничтожения белых 
точек, смягчения слишком назойливых деталей или усиле- 
ния теней можно пользоваться литографским мелом или 
меловыми карандашами, а также акварельной краской; 
нужно иметь только в виду, что они дают матовую поверх- 
ность, поэтому если отпечаток не обезжирен, то на его 
глянцевой поверхности будут резко выделяться матовые 
полосы ретуши. Для устранения этого дефекта автор 
прокрывал ‘отретушированные места даммаровым лаком, 
сильно разбавленным бензином. Наносить лак следует при 


1 С. Саврасов. Масляный способ позитивной печати. «Вест- 
ник Фотографии» за 1913 г. № 2, стр. 46. 
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помощи акварельной кисточки, соблюдая при этом большую 
осторожность. 

Что касается заделывания пятен при помощи акварель- 
ной краски, то нужно учесть, что краска с трудом ложится 
на отпечаток и имеет склонность собираться в мелкие 
капельки, как это обычно и бывает с водой, попадающей 
на маслянистую поверхность. Во избежание этого следует 
акварельную краску разбавлять слегка намыленной водой, 
что значительно облегчает процесс ее равномерного 
наложения. 

Для того, чтобы легче уяснить технику ретуши и учесть 
ее возможности, мы разберем следующий пример. Пред- 
положим, что на пигментируемом нами отпечатке имеется 
ландшафт с совершенно чистым небом. Если мы оставим 
небо таким, как оно есть, то получим на отпечатке почти 
совершенно белую бумагу, которая придаст всему ланд- 
шафту плоский и скучный характер. Для того, чтобы 
придать изображению глубину и перспективу, нам придется 
приделать к ландшафту облака и создать ту воздушную 
дымку, которая придаст всей работе интимную прелесть. 

Для того, чтобы выполнить это, пригодны два способа: 

1) Взяв жидкую краску, наносим ее во время пигмен- 
тирования ровным слоем на участок неба, после чего 
постукиванием сухой кисти наметим контуры облаков 
и выравняем остальную часть неба. Когда отпечаток под- 
сохнет, растушевкой произведем необходимые поправки, 
и уже после его окончательной просушки резцом и резин- 
кой процарапаем блики и смягчим даль. 

2) Во время пигментирования на участок неба накла- 
дывается ровный слой краски, после чего отпечаток высу- 
шивается. Облака и небо процарапываются на высохшем 
слое при помощи резинки и резца. Недостаток этого спо- 
соба заключается в том, что он позволяет лишь освет- 
лить облачные массы и‘`не дает средств для усиления их 
теневых сторон. . 

При работе резинкой нужно учесть изменение фак- 
туры отпечатка в ретушируемых местах. Если, например, 
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отпечаток был сделан на гладкой бумаге, резина сделает его 
поверхность менее зернистой,—наоборот, на шероховатой 
бумаге зернистость увеличивается, так как краска будет 
неравномерно удаляться с выпуклых и углубленных мест 
отпечатка, 

Монтаж. Наклейка и монтировка бромо - масляных 
отпечатков зависит от личного вкуса работающего, почему 
мы можем лишь в общих чертах указать те методы, кото- 
рые применяются в этой области. Наклеивать отпечаток 
на картон полностью не рекомендуется, для этого вполне 
достаточно приклеить его лишь за уголки. В качестве 
подложки пригоден картон, ватманская или слоновая бу- 
мага; цвет картона выбирается в зависимости от харак- 
тера отпечатка. Если применяется ватман или плотная 
рисовальная бумага,—на ней можно сделать углубленные 
поля, на сантиметр или менее превышающие размер 
отпечатка. Делается это очень просто: берется картон. 
средней плотности и в нем вырезается отверстие, соот- 
ветствующее будущему углубленному полю отпечатка. На 
этот картон, с вырезанным отверстием, накладывается ват- 
ман, который сверху прикрывается листом белой бумаги. 
Если теперь ногтем или каким-либо округлым предметом 
мы начнем надавливать на бумагу в местах, соответству- 
ющих краям выреза, то ватман начнет вдавливаться в от- 
верстие картона, при чем вдавливание это будет тем 
глубже, чем толще картон. Надавив на все четыре сто- 
роны и сняв. верхнюю бумагу, мы на ватмане получим 
прекрасно выраженное углубленное поле, на которое 
и наклеим наш отпечаток. 

Лучший способ сохранения бромо-масляного отпечатка, 
это—его окантовка под стекло, если жеего предполагают 
хранить в папке, то лучше всего отпечаток поместить 
в паспарту с углублением, благодаря которому поверх- 
ность отпечатка не будет соприкасаться с крышкою запки 
или картоном лежащего на нем другого отпечатка. Пас- 
парту эти могут быть переплетены в.альбом, в мон 
работы будут вне всякой опасности. 
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УП. Способы ускорения бромо-масляного процесса 


Как мы видели, процесс бромойля распадается на ряд 
последовательных операций, из которых некоторые, как 
например, фиксирование и промывка, повторяются в тече- 
ние нескольких раз. Так как на все эти операции тра- 
тится много времени, то в целях его экономии были пред- 
ложены методы ускоренного бромойля, которые, несмотря 
на разнообразие вариантов, в конечном итоге могут быть 
сведены к двум группам: 

1. Процесс протекает обычным образом, а выигрыш вре- 
мени достигается путем сокращения промывки и отказом 
от высушивания отпечатка перед пигментированием. 

|. Отбеливание происходит непосредственно после про- 
явления, что дает возможность избегнуть излишних про- 
мывок и повторения фиксирования после отбеливания. 

_ Первый способ, рекомендуемый Дювивье !, заключается 
в следующем: 


Бромистую бумагу экспонируют, рат. и 


промывают......... (5 мин. 
Фиксируют....., ль ные .10 › 
Промывают в трех водах ...... а . 
Немедленно отбеливают. ........... 4 › 
Промывают в проточной или 5 раз сменяемой воде 5 › 
Фиксируют в 105. растворе гипосульфита .. 5 › 
Промывают в трех водах......... г: 95 

Всего . 39 мин 


После чего приступают к вызыванию рельефа и пигмен- 


тируют. 
Всли время ограничено, можно пигментировать слоЕо- 
бом, указанным на стр. 39. 


1 Те ргосё4ё а Рпийе еп РноовгарШе раг С. Рим мег, рае 23. 
1923 а. Е сы: 
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Примечания: 1) При ускоренном бромойле 
требуется, чтобы бромо-серебряный отпечаток был 
‚сделан с хорошо проработанного гармоничного нега- 
тива. 

2) Температура растворов и промывной воды 
должна быть не ниже 20° Ц. 

3) Отбеливающую ванну необходимо менять чаще, 
так как она скоро иссякает. 


При втором способе, опубликованном в 1914 г. Н. $ее- 
пап, отбеливание непосредственно следует за проявле- 
нием, после чего отпечаток фиксируется. Все эти процессы 
протекают при красном свете. 

Операции располагаются в следующей последователь- 
ности: 

1) бромистая бумага экспонируется, при чем экспози- 
ция должна быть нормальной, _ 

2) по экспонировании, бумага проявляется в нормальном 
амидоловом проявителе, составленном по следующему 


рецепту: 

| 'Амидола. ‚ое 0,5 2 
`Сернисто-кислого ‚ натрия безводного в. 
ВОДЫ о оо и ам ев 100 куб. см 


Проявление не доводится до концаи должно длиться не- 
более одной минуты, 

3) отпечаток промывается в нескольких сменах воды 
в течение не менее одной минуты, 

4) погруженный в стеклянную или фаянсовую ванночку 
отпечаток обливается раствором отбеливателя, в котором 
и остается от !/, до 1 минуты. | 

Рецепт отбеливателя следующий: 


Бромистого калия 20% раствора . .3 части. 
Серно-кислой меди {медного нупорбса) д, . 3 чаеФи 
Двухромово-кислого калия 1%... ... .. .1 часть 
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5) непродолжительная промывка, 

6) фиксирование в течение 10 минут в 10° растворе 
гипосульфита, 

7) промывка в течение получаса, 

8) пигментирование (ускоренным методом), 

9) сушка отпечатка, 

10) обезжиривание. = 

При промывке перед пигментированием, последняя смезга 
воды должна иметь температуру около 30—35° Ц, так 
как иначе—полученный рельеф может быть недостаточным. 


УШ. Причины неудач и способы их устранения 


В описании большинства фотографических процессов 
указываются не только методы работы, но анализуруются 
причины тех неудач, которые чаще всего встречаются. 

Ознакомление с ними облегчает начинающему усвое- 
ние техники процесса и помогает ему в первых роб- 
ких опытах. Поэтому мы сочли необходимым дополнить 
наше руководство этой недостающей и весьма важной 
главой. 

Для того, чтобы наше изложение носило планомерный 
характер, мы рассмотрим различные варианты ошибок 
в порядке последовательности тех операций, которые при- 
меняются в бромойле, опуская лишь при: этом процесс 
получения бромо-серебряного отпечатка. 


1. Ошибки, встречающиеся при отбеливании 
отпечатка. 


7. Отпечаток отбеливается с трудом и, вместо того, 
чтобы исчезнуть—зеленеет. - о _ 

Причина: а) отбеливающая ванна истощена—необхо- 
димо заменить ее новою, б) отбеливание велось при слиш- 
ком низкой температуре—подогреть ванну до 18—20° Ц, 
в) отбеливание производилось при ‘слишком ярком свете— 
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прикрыть ванну картоном или работать при очень слабом 
рассеяном или искусственном свете. 

Всли все же хотят использовать позеленевшие отпе- 
чатки, то после отбеливания их нужно промыть в тече- 
ние 5—10 минут в воде (3 смены), после чего опустить 
на одну минуту в1% раствор серной кислоты, где они со- 
вершенно побледнеют. Промыв после этого отпечатки 
в четырех сменах воды, их фиксируют (в 10% растворе 
гипосульфита), как обычно. При этом способе пигменти- 
тирование протекает не так хорошо, как при нормальных 
условиях. 

2. В отбеливающей ванне изображение исчезает не 
вполне, отчего получаются черные пятна. 

Это происходит от загрязнения кюветы, в которой 
идет отбеливание. Поэтому надо пользоваться специальной 
кюветой, или же предварительно вымыть ее следующим 
раствором: 


Воды . еее вое 1000 куб. сш 
Двухромокислого калия.......... 201 
Серной кислоты........ -.... 20 куб. см 


и затем тщательно промыть водой. . 

Пятна эти почти совершенно исчезают при качаниии 
кюветы, но вновь показываются при пигментировании. 
Удаляют их лишь по окончательном высыхании отпечатка 


при помощи резинки. 


3. Отпечаток отбеливается неравномерно, но изображе- 
ние в конце-концов исчезает. При пигментировании краска 
неравномерно ложится на матрицу. | 

_ Причины: а) отбеливали несколько отпечатков сразу— 
отбеливать лишь по одному; 6) ванна не покачивалась— 
качать ее во все время процесса отбеливания. Р 

‚4. После фиксирования изображение все же заметно. _ 

Причины: а) если отпечаток имеет зеленый. тон, то 
смотреть пункт 1-й; 6) если изображение темное—отпе- 


чаток передержан. 
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Удалить изображение можно следующим образом: от- 
фиксированный отпечаток промывают в воде в течение 
10—15 минут и опускают в 1% раствор серной кислоты, 
после чего опять промывают в воде около 15 минут. 


2. Ошибки при вызывании рельефа. 


1. При набухании желатин отделяется от бумаги и 
местами даже тает. Матрица в большинстве случаев окон- 
чательно портится. . 7. 

Причины: а) температура воды слишком высока—на 
будущее время брать воду со значительно пониженной 
температурой, предварительно проверенной по термометру; 
6) рельеф вызывался тотчас же вслед за процессом отбе- 
ливания и промывкой; если матрица не слишком испор- 
чена—высушить ее и вызвать рельеф в воде с более низ- 
кой температурой. На будущее время—высушивать матрицу 
перед процессом вызывания рельефа. Сушка делает жела- 
тин более прочным. | 

2. Рельеф слишком низок и требует температуры, при 
которой желатин начинает плавиться. 

Причины: а) бромистая бумага непригодна для бромойля; 
6) бумага стара, отсырела или вуалирована; в) отпечаток 
был мало промыт после отбеливания; г) отбеливатель исто- 
щен или неверно приготовлен. | 

Способы исправления. 

Существует четыре способа усиления рельефа: 


а) матрица, не дающая хорошего рельефа, погружается 


на 10 минут в 10% раствор формалина, пбслв чего про- 
мывается также 10 минут. Затем она, без веякдто риска, 
может быть опущена в горячую. вбду, где рельеф ее уве- 
личится; 6) матрица погружается ная несколько минут 
в 5% раствор аммиака, поеле чегб промывается. При этом 
способе можно получить значительный рельеф, нб’ краска 
будет набиваться с трудом; в) 6бли имеется сатинироваль- 
ный пресс, то пропустить сквозь негб мокрую матрицу. 
Для этого матрица кладется между двумя’ листами 
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фильтровальной бумаги и прикрывается сверху и снизу 
картоном. Дювивье считает, что это лучший способ уси- 
ления рельефа; г) к отбеливателю прибавить на каждые 
100 куб. см раствора от 5—10 куб. си глицерина. 

М. Шиль указывает, что прибавка глицерина облегчает 
получение рельефа и содействует хорошему приставанию_ 
краски. | 

3. Рельеф получился слишком большим, даже жидкая 
краска пристает только к глубоким теням; при ударах 
кисти желатин пробивается. 

Причина: температура воды, в которой находилась 
матрица, слишком высока. 

Исправление ошибки—промыть бензином матрицу до 
полного удаления краски, высушить ее и вызвать рельеф 
в воде с более низкой температурой. 


3. Ошибки, встречающиеся при пигмёенти- 
ровании. 


1. Краска не пристает к отпечатку, или же пристает 
только к густым теням. 

Причины: а) матрица имеет слишком набухший ре- 
льеф—высушить ее и вызвать рельеф в воде с более 
низкой температурой; 6) краска слишком густа. Смыв 
окраску бензином и опустив матрицу на несколько минут 
в теплую воду, начинают пигментированиес более жидкою 
краскою. о 

2. Краска пристает слишком свободно, забивая даже 
света. : | | | | я 

Причины: а) матрица имеет недостаточный рельеф 
опустить ее в теплую воду до’ получения достаточного 
набухания; 0) краска слишком жидка — промыв матрицу 
бензином и опустив ее в теплую воду, начать пигмеятй- 
рование более густой краской; в) матрица подеехла 80 
время пигментирования—сСнова' размочить ве й увлажнить 
подложку. | | О 
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3. При пигментировании кисть прилипает к желатино- 
вому слою, но краска не набивается. 

Причины: а) желатин слишком набух вследствие вы- 
сокой температуры воды, в которую он был опущен. 
Устранение—смотреть 2, пункт 3; 6) желатин частично 
растаял. Исправление невозможно; в) бумага непри- 
годна для бромойля. Попробовать растворять краску не 
олифою, а другими растворителями, как например, смесью 
сала и стеарина. В некоторых случаях опыты могут дать 
блестящие результаты. 

4. Окраска нормальна, но света затянуты вуалью; они 
становятся грязными и сальными. 

Исправление: заканчивают окраску, не обращая внимания 
на вуаль, и затем опускают отпечаток в теплую воду. 
Вынув. и с большой осторожностью (чтобы не смазать 
краски) обсушив отпечаток, его обрабатывают ударами 
прямой кисти. 

5. Негатив жесток, полученный с него отпечаток изо- 
билует контрастами. Окраска обычным способом невоз- 
можна, так как краска пристает лишь к глубоким теням, 
оставляя света совершенно чистыми. 

Это исправляется трюком. К краске прибавляется не- 
сколько капель бензина, и полученной смесью пигменти- 
руют света. Краска, благодаря своей жидкой консистен- 
ции, свободно пристает к бликам, но бензин постепенно 
испарвется, и краска снова густеет. Пользуясь моментом, 
пока бензин еще не _. вполне испарился, обрабатывают 
«козьей ножкой» света, прекращая работу в тот момент, 
когда краска начинает возвращаться к своему первоначаль- 
ному состоянию. Если не остановить работу во-время, 
полученные в светах детали снова исчезнут. - а 
° 6. На отпечатке появляются белые пятна срезко очер- 
ченными краями. Пятна эти образуются от капелек: воды, 
перенесенных кистью с подложки на: матрицу. Это обычно 
происходит при обработке краев отпечатка. Исправле- 
ние—осторожно осушить белые пятна, переменить кисть 
и снова пигментировать матрицу, применяя угольники. _ 
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1Х. Бромойль, как один из способов художественной 
позитивной печати 


Быть - может, начинающий, ознакомившись с нашим 
детальным описанием бромо-масляного процесса и опасаясь 
его воображаемых трудностей, будет колебаться— присту. 
пить ли ему к работе, или нет. 

Мы убедительно рекомендуем ему немедленно начать 
работу. Все, что кажется таким сложным в описании, — 
выглядит на практике гораздо проще. Не надо забывать, 
что каждое техническое руководство должно дать исчер- 
пывающие указания на затронутую тему. Именно эта уни- 
версальность и запугивает новичка, которому по неопыт- 
ности начинает казаться, что даже второстепенные детали 
и мелочи играют актуальную роль. Повторяем, что это 
только в теории, —на практике же все гораздо легче и 
доступнее. о | 

Конечно, ошибки и промахи вначале будут, но ведь 
всякое новое дело требует известного навыка и упорства, 
главное—упорства. Новые ценности всегда создаются путем 
настойчивого труда:и. борьбы, но в этом и заключается 
их главная прелесть. И 

И право же, лучше получить хотя бы только одну ра- 
боту, но такую, которая вас удовлетворила бы и в кото- 
рой вам удалось осуществить. ваши творческие искания, 
нежели довольствоваться трафаретными и ничего не выра- 
жающими снимочками. ; ое | | 

‚Именно для тех из фотографов, которые стремятся 
к созданию художественного произведения, именно для них 
«бромойль» явится одним из наиболее гибких, доступных и 
интересных способов позитивной печати. 

Однако, было бы ошибочным предполагать, что бро- 
мойль всемогущ и что даже с безвкусного и антихудоже- 
ственного сюжета он сможет создать нечто необычайное. 
Это предположение, конечно, ошибочно, потому что в бро- 
мойле, каки во всяком позитивном процессе, основной 
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базой является самый снимок. Если сюжет этого снимка 
нас удовлетворяет и если он композиционно правильно 
построен, то вот из’ такого-то материала при помощи 
бромо-масла мы сможем получить действительно художе- 
ственное произведение. | 

Вопросы композиции, которые играют решающую. роль 
во всех изобразительных искусствах, почти не затраги- 
ваются в области фотографии, Правда, на страницах жур- 
налов мы часто встречаем выражения: компановка снимка, 
композиция кадра и т. п., но все же всего этого слишком 
мало для того, чтобы любитель мог составить себе ясное 
представление о том, чем является композиция. 

Благодаря неполному освещению этого вопроса, полу- 
чают распространение такие теории, применение которых 
на практике может лишь привести к механйчности и тра- 
фарету, что обычно и бывает, когда пытаются сложную 
теорию композиции заменить несколькими поверхностными 
«законами», совершенно упуская из виду, что. в жизни 
искусства—нет и не может быть незыблемых закотюв. 

Изучение произведений великих мастёров живописи и 
графики с особенной убедительностью показывает нам, 
что формы композиции столь же разнообразны, как разно- 
образна индивидуальность художников, воплощающих в ту 
или иную форму свою творческую фантазию. 

Поэтому, говоря © композиции, мы не можем указы- 
вать каких-то ее законов, а только лишь в общих чер- 
тах наметить те требования, которым она должна удовле- 
творять, так как композиция есть ничто иное, как «уменьё 
художника привести к известному единству все входящие 
в ланное произведение элементы, расположив их во’взаим- 
ном соподчинении друг другу таким ббразом, чтобы самое 
размещение этих элементов спосббетвовало выяснению 
основной цели или Задачи произведения» (В. Никольский). 


Композиция художбетиённогб ейийка должна удовлетвб- 


рять вышеуказанным требовайиям, для чего нужно, чтобы 


она была: 1) «прости, так как зигромождение снимка излии- 
мими деталями раздроблявт внимамиё зрителя и 9?влёкаёт 
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щи оо 


и 


его от основного замысла композиции; 2) целостна, т.-е 

построена таким образом, чтобы все элементы, входящие 

в нее, были настолько органически спаяны друг с другом 

и находились в таком равновесии, чтобы к ним нельзя 
было ничего прибавить или убавить; 3) ясна, т.-е. четко 
выражать основной замысел, для достижения чего фото- 
графу придется подчеркнуть или выдвинуть одни формы, 
отодвинуть или ослабить другие и, наконец, совершенно 
удалить третьи; 4) естественна, так как всякая надуман- 
ность и. искусственность, особенно в фотографии, произво- 
дят неприятное, отталкивающее впечатление; 5) красива 
как по своим основным линиям, так и по размещению 
масс, света и тени; 6) ритмична, так как «ритм» компо- 
зиционного строения должен соответствовать замыслу 
художника: подчеркивать движение или, напротив, прида- 
вать спокойствие изображаемому, уравновешивать пыл- 
кость одних персонажей спокойствием других, или, напро- 
тив, если только это соответствует замыслу художника, 
спокойствием поз одних—оттенять и подчеркивать быстроту 
других и т. п.» (В. Никольский). 

Кроме того, для успешного разрешения композиционных 
задач, фотограф-художник должен «хорошо использовать 
кадр», т.-е. так заполнить площадь снимка, чтобы в нем 
не было пустых мест и чтобы каждый сантиметр этой 
площади был действительно нужен. 

Разрешение композиционных задач значительно облег- 
чается при помощи бромо-масляного процесса. Для пбяс- 
нения сказанного прбанализируем вкратцё те требования, 
которые пред‘являются к композиции художественного 
снимка. | | | ть 

Композиция должна быть проста, так как загроможде- 
ние снимка. излишними деталями раздробляет внимание 
зрителя и отвлекает его’от основного замысла Комнозие 
ции. Можем ли мы этого достигнуть при помощи бромойля? 
Да, можем. Для Этого нужно’ только во время о 
рования медленно нрикасаться кистью к тем А 
торые` изобилуют назойливыми деталями. .Мы уже м, 
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что при мягком прикосновении кисть отлагает много 
краски, притушивающей детали и сглаживающей контрасты. 
Композиция должна быть целостна, т.-е. построена 
таким образом, чтобы все элементы, входящие в нее, были 
настолько органически спаяны друг с другом и находились 
в таком равновесии, чтобы к ним нельзя было ничего при- 
бавить или убавить. Этого. мы можем достигнуть, главным 
образом, ретушью, удаляя, при помощи резинки или резца, 
излишние подробности или создавая вокруг основного сю- 
жета совершенно ровный или растушеванный фон. | 
Композиция должна быть ясна, т.-е. четко выражать 
основной замысел, для достижения чего фотографу при- 
дется подчеркнуть или выдвинуть одни формы, отодвинуть 
или ослабить другие и, наконец, совершенно удалить третьи. 
Подчеркивание или ослабление форм может быть достиг- 
нуто путем пигментирования. Подчеркиваемые формы могут 
быть насыщены краской и контрастны,—наоборот, отодви- 
гаемые формы должны быть притушены и ослаблены в тоне. 
Мы только наметили в грубых чертах те композицион- 
ные изменения, которые возможно осуществить при по- 


мощи бромойля. Это, конечно, отнюдь не «рецепты», 


а ТОЛЬКО «взгляд и нечто». 

О композиции можно много писать и еще более гово- 
рить. Однако, лучше всего постараться иллюстрировать 
все сказанное примерами. Для этого мы прилагаем к нашей 


работе ряд параллельных снимков. Один снимок показы-. 


вает то, что нам дал отпечаток на бромо-серебряной 
бумаге, другой показывает, что можно получить с того же 
снимка при помощи бромо-масла. — 

По вполне понятной причине, автор воздерживается 
от художественной оценки своих собственных работ, огра- 
ничиваясь лишь указанием на то, что большинство из 
них экспонировалось в заграничных международных сало- 
нах, а «Прыжок» получил | премию на первой Выставке 
по искусству движения, организованной в 1925 г. Госу- 
дарственной Академией Художественных Наук, совместно. 
с Русским Фотографическим О-вом. Эта же. работа была 
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И ЕЕ Ш пеонин. 


т 


премирована бронзовою медалью на «Международной 
Выставке Прикладного искусства» в Париже в 1926 г. 

Работа под названием «Девушка» может служить 
хорошим примером исправления позитива при помощи 
бромойля. На бромо-серебряном отпечатке—руки, вслед- 
ствие зас‘емки короткофокусным об‘ективом, были слиш- 
ком крупными. Этот дефект был устранен при помощи 
ретуши бромо-масляного позитива. Кроме того, лицо стало 
ярче и светлее, что было достигнуто путем увеличения 
рельефа матрицы и применения густой краски. 

Этим кратким обзором мы и закончим нашу работу. 


Указатель литературы по бромо-масляному процессу 


Как уже ранее указывалось, на русском языке нет 
самостоятельных изданий по бромойлю. Поэтому един- 
ственными источниками по этому вопросу являются жур- 
нальные статьи, напечатанные в различное-время в наших 
фото-журналах. Большая часть этих статей уже уста- 
рела, некоторые же, главным образом написанные за 
последнее время, дают много ценных указаний. Не имея 
возможности подробно перечислить всех авторов, мы огра- 
ничимся лишь указанием на наиболее крупные работы 
в этой области. | 


1) С. Саврасов. Масляный способ позитивной печати. ` 


«Вестник Фотографии». Издание Р. Ф. О-ва. 1913 год. Стр. 40. 

2) П. Клепиков. Бромо-масло. «Фотограф», журнал практи- 
ческой фотографии. Издание Всероссийского Союза Фотографов. 
Москва, 1926 г. №№ 7—8, 9—10, 11—12. 

3) А. Ворожеин. «Бромойль». «Светопись», орган Воронеж- 
ского Научно-Художественного Фотографического Общества. Вы- 
пуск первый. 1924 год. Стр. 12. 

) А. Букиник. «Бромойль для всех». 
№ 1. 1926 г. Стр. 19. | 

Кроме указанных, имеется еще ряд статей и заметок в фото- 
журналах: «Вестник Фотографии», «Фотографические Новости», 
«Фотографический Листок» за 1913—1918 годы. . 


Что касаётся иностранной литературы, то мы можем 
указать следующие работы: 


«Советское Фото» 


На французском языке: 


1) С. Риуо. [+е$ ргосё4ё$ амх епсгез ртаззез ПиНе её герог. 
Раг!5. 1923. (Рау! Мог{е], 35 Вощеуата Зап асамез). . 

2) С. Баутутег. Ге Ргосё4ё а ГПоШе еп рЬоюоргаре, 1923 
(Вг55е], Мамисе Гатег@и; 58—60. Кие Сои4епЬегя. Раз, СБайез 
° Мепаде!. 118 Кие ФАз5а5). 
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1) Мау 
“912; 2. Аий. 1913; 3. Ачй. 1914; 8—9. АцЯ. 192 


омпитеиию-=. = —--—.. . Е 


На немецком языке: 


ег, Ог. Ем!!. Оаз Втотб!агисКуегагеп. На|е а. $5. 
2 


2) МеЪез, Ог., Эег Вготагиск. ВегИп. 1914. 
3) Риуо-5{игепБигря. ОНагепКор!егуе {ай геп, Вготбагиск 
ипа ОШеоргарше. Вегт. 2. Ач. 1919. 
4) 5{ге!з Тег, А11геа. О!агаск, Вготб@гасК ип уегмап е 
\Уе{авгеп. Герлле, УеЦая у. [Лезерап?-Ерег. 1919. 
Си {тапп, Е. Пе Зеь$егейитя дег Вготб\агасКатЪеп. 


5) 
‚ 2, АЙ. 1918. На|е а. $. (\. Кпарр). 
6) 


М1пи{ В, Н. Амекипе 2аг Негз4еПиапя уоп ВготбитагисКеп 
паср ег АБгеБтеоде. 1922. На!е а. $. (\/. Кпарр). 

7) КИпрег, Рго#. Ег. Оег Вгом И агаск тй Вауег-Рарегеп. 
1923. (Вауег$ Рпото-НапаБисв, П. Тей), Геуегкизеп Бе! Кб]п а. КВет 
(Рно‘о-АБ+. 4ег РагрещаБтКеп уогт. Вауег п. Со.). 1923. 

8) Си { тат, Е. Бег Отагаск п Вгот]уеНайгеп. (Напаргеззеп- 
дгисК). 2. АмН. 1919. Найе а. $. (\/. Кпарр). 


На английском языке: 


1) Мог! тег, Е. /. мпа $. [. Сои1{Вигзь 
Вготой Ргосеззез. Г.опдоп, 1919; 2. Ачй. 1912. , | 
_ 2) $1пс[а1г, Чатез А. и. Со. Но\ \ю таке ОПапа Вготой 
рийз. Гопоп. 1913; 6. АиЙ. 1920. (Гопдоп. $. \/. 54. Надтагке®. 

3) Мауег, Ем!1. Ог. Вготой РипёпЕ ап@ Вготой Тгапз{ег. 
1923 (Атейсап Рвоозгармс Риби те Со, Во5оп 17. Маззаспизе{$). 
`` 4) Еге4. Уидее апа ТИпеу. О! Вготой ап@ Тгапзег, [оп- 
доп, \\/. $. 2, нап 24, УМейпюп 54гее, (Непгу Сгееп\/оо9). 1924. 

5) Сох Вегёгам' и. Р. С. ТИпеу. ТЬе аг о? ритепёпв. 
Г опдоп, \М\. $. 2. 24, УМ еШпаюп геев Непгу Сгеепугосй и. Со.1924. 

6) Теппап* УоВп А. Вготой Рип ап4 Вготой Тгапзегз. 
Тне Рною-Мимаге, Ма! 1922, Мг 186. Теппап{ \У/ага т Ме\и-УогК 
$03 Ратк Ауепие; Г.опдоп, Бе! НоцяНюп$ [49.). 


Тре ОП ап4 


УПИ. 


ОГЛАВЛЕНИЕ. 


Стр. 

Предисловие” ео а, 3 
.Краткий исторический очерк развития бромо-масляного 

процесса; хо ое ры № а ой 

‹ Выбор бумаги елок еее 10 
Изготовление бромо-серебряного отпечатка при помощи 

увеличения или контакта. ......... И > 

. Отбеливание отпечатка... ... о еее еее 17 

. Пигментирование ... ое 22 

1. Необходимые принадлежности и материалы... .. 22 

2. Техника процесса... ое еее 30 

. Сушка, ретушь и монтаж отпечатка. .......... 42 

. Способы ускорения бромо-масляного процесса. ...... 50 

Причины неудач и способы их устранения. ....... 52 


1. Ошибки, встречающиеся при отбеливании отпечатка 52 


2. Ошибки при вызывании рельефа. ........ 54 
3. Ошибки, встречающиеся при пигментировании . .. 55 

1Х. Бромойль, как один из способов художественной пози- 
тивной печати. еее еее еее р ды 
Указатель русской и иностранной литературы ..... 62 


ИЛЛЮСТРАЦИИ НА ОТДЕЛЬНЫХ ЛИСТАХ: 


«Бокс>. 

«Уходящее.. 

«Прыжок». 

«Домик на солнце». | 
Все четыре фото исполнены автором бромо-маслом. 


ЕЖЕМЕСЯЧНЫЙ ЖУРНАЛ 
ФОТО - ЛЮБИТЕЛЬСТВА и ФОТО-РЕПОРТАЖА 


выходит в Москве с 1926 года в издании 
Акционерного Общества „ОГОНЕК“ 


ПРОГРАММА ЖУРНАЛА: Задача советской фотогра- 
фии. — Вопросы фото-техники. — Практика. — Как фото- 
графировать для журналов и газет, — Фото-репортаж 
У нас и за границей. — Заграничные новинки фотогра- 

ии. — Обзор иностранной фото-прессы. — Лучшие ра- 

ты иностранных фотографов. — Шаг за шагом (систе- 
матические беседы с начинающими). — Фото-кружки 
при рабочих клубах. — Что сделать самому. — Как не 
надо свимать. — Обмен опытом. — Голоса читателей. — 
Вопросы и ответы. — Справочник обр рока 
теля. — Полезные советы и рецептура. — Профессиос- 
нальная хроника. — Фото-критика. — Корреспонден- 
дин. — Фельетоны. — Фото -анкеты. — Таблицы экспо- 

зиций. — Конкурсы с премиями. 


ЖУРНАЛ БОГАТО ИЛЛЮСТРИРУЕТСЯ 
` ОСОБОЕ ВНИМАНИЕ ОБРАЩЕНО 
на ТЕХНИЧЕСКУЮ СТОРОНУ ИЗДАНИЯ 


ПОДПИСНАЯ ПЛАТА на 1927 г. ТРИ р. 75 к. 


на !/› года—2 р. 10 к. 


| ПЕРЕВОДЫ АДРЕСУЙТЕ: | 
МОСКВА 9, Тверской бульвар 26, Акц. О-ву „ОГОНЕК“. 


ииниквииинижаиножЕаьннзие ИНАЯ 


Цена 75 коп. 


Библиотека „Советского Фото" 


Вып. 
Вып. 


Вып. 


Вып. 


Вып. 


Вып. 
Вып. 
Вып. 


Вып. 


Вып. 
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Вышли из ‚печати: :. 
ге. мечати: 


„Фотографическая с‘емка“ — 65 коп. 


„Печатание на бромистых, газопечатных и 
дневных бумагах“ — 40 коп. 


„Бромойль. Руководство по бромо-масляному 
процессу“ — 75 коп. 


Печатаются и выйдут в ближайшее время: 


„Совфотол“ — прибор для определения экспо- 
зиции при с‘емке. 


„Домашнее приготовление фотографических 
бумаг“. 


Готовятся к печати: 


`„Первая книжка фото-любителя“. 


„Как фотографировать для журналов и газет“. 
„Фотографическая рецептура-справочник“ 
д-ра Нейгебауера (перев. с немецк.). 
„Фотографическая химия в общедоступном 
изложении“. 

„Руководство по фотографии“ Л. Давида 
(перев. с 216-го немецк. издания). | 


Все При САЕННЫЕ 10 книжек выйдут в свет в течение 


1927 года: - 


Книжки продаются в газетных киосках всего СССР 


и ‚ лучших, фотографических магазинах. 


Обенные книжки наложенным ‘платежем | 


не высылаются. 
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